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NlCHT NUR FUR DlE GROSSE BUHNE . Liebe Freundinnen und Freunde

- des Franz-Schubert-Chores,

Blumen fir Frihling, Sommer, Herbst und Winter.

. liebe Zuhorerinnen und Zuhdorer,

. wenn wir heute zusammen-

. kommen, um auf der Bithne

. der Laeiszhalle zu singen, so
. bringen wir ganze 872 Jahre
. Gesangserfahrung im Franz-
. Schubert-Chor zu Gehor. So
. viele Jahre sind es, addiert

. man die Zugehérigkeiten

. zusammen. Im Schnitt ist je-

. des Mitglied seit 9 Jahren in wir in St. Gertrud die Teile
. unserem Chor. So viel Treue!  1-3 des Weihnachtsoratori-
. Man konnte so weit gehen ums auf. Auch das Datum des
. und die These aufstellen, nichsten grofen Konzerts in
. dass wir uns beim Thema der Laeiszhalle konnen Sie
. Treue auskennen. Auch sich gerne schon vormerken:
. deshalb widmen wir uns im Es ist der 3. November 2018.
. Konzert selbstbewusst dem Gerne benachrichtigen wir
. Thema ,Liebe und Bezie- Sie {iber alle Auffithrungs-
. hung“. Heute sind es die termine: Schicken Sie dazu
. karthagische Konigin und eine E-Mail an konzertinfo@
. der Fremde aus Troja, die franz-schubert-chor.de.
. zunichst zueinander finden, Wir mo6chten uns bei
. um schlieflich eine Liebe mit  allen Beteiligten des Kon-
. Hindernissen zu erleben. zerts herzlich bedanken: bei
Auch wenn das heutige den Solistinnen und Solisten,
. Konzert unseren musikali- der Hannoverschen Hofka-
_ Schulierblatt 79 - schen Hohepunkt des Jahres  pelle, der Choreographin,
/A ?}LL 20357 Hamburg . darstellt, so gibt es auch zu dem Sprecher und natiirlich
\ 040 /43182108 . berichten, dass wir bereits unserer Chorleiterin. Und
Mo bis Fr: 919 Uhr L. . .
g Sq 10217 Uhr . im Sommer auf den neuen nicht zuletzt wollen wir dem
www.grueneflora.de . Brettern des grof3en Saals Komponisten fiir seine Musik
; . der Elbphilharmonie Teil der ~ danken.
v LT -, Langen Nacht des Singens* Ich wiinsche allen Gés-
P \ . . sein durften. Ein unvergess- ten ein schénes Konzert und:
- I : liches Erlebnis! Nach dem Bleiben Sie uns treu.
|‘ F : X r' heutigen Abend werden wir

g 3 uns nicht lange ausruhen: Jens Nommel
. Am 16. Dezember, dem Sams- 1. Vorsitzender

tag vor dem 3. Advent, fithren  Franz-Schubert-Chor Hamburge. V.
TER STOLL - DESIGN: TWOTYPE.DE - BLUMEN: GRUNE FLORA




graﬂrr

Samstag, 4. November 2017
Laeiszhalle Hamburg

Inhalt

Solisten Seite 06-08

Orchester Seite 09
Franz-Schubert-Chor Seite 10-11
Chorleitung/Korrepetition Seite 12
Choreografie Seite 14-15

Queen Mary Il. Seite 16

Die Birthday Ode Seite 17

Die Oper ,.Dido and Aeneas” Seite 17-20
Henry Purcell Seite 21

Libretto englisch & deutsch Seite 22-28
Chorforderung, Impressum Seite 30

: Come Ye Sons of Art

Ode zum Geburtstag der

. Queen Mary II. von England
. von Henry Purcell (1694)

1. Sinfonia

. 2. Ritornello | countertenor solo

and chorus: ,,Come ye sons of art*
3. Bass solo and chorus:

,The day that such a blessing gave“
4. Soprano and bass duet and chorus:

»See nature, rejoicing®

Dido and Aeneas
Oper in drei Akten von
Henry Purcell (1689)

1. Overture

ACTI
2. Aria: ,Shake the cloud

from off your brow*
2. Chorus: ,,Banish sorrow, banish care“
3. Aria and ritornello:

,,Ah! Belinda,

I am press’d with torment*
4. Duet (dialogue):

,Grief increases by concealing
5. Chorus: ,When monarchs unite“
6. Trio (dialogue):

,Whence could so much

virtue spring?“
7. Duet and chorus:

,Fear no danger to ensue*
8. Trio (dialogue):

»See, your royal guest appears®
9. Chorus (dialogue):

,,Cupid only throws the dart*
10. Aria: ,If not for mine“
11. Prelude and aria:

,Pursue thy conquest, love*

12. Chorus:
,To the hills and the vales“
13. The triumphing dance

ACT II

14. Prelude and aria:
Wayward sisters*

15. Chorus:
,2Harm’s our delight*

16. Aria: ,The queen of Carthage,
whom we hate“

17-20. Chorus and dialogue:
,Ho ho ho!“

21. Chorus:
,In our deep vaulted cell“

22. Echo dance of the furies

Pause

23. Ritornello
24. Aria and chorus:
,Thanks to these lonesome vales*
Gittar ground - a dance
25. Aria:
,,Oft she visits this lone mountain“
Ritornello:
A dance to entertain Aeneas
by Dido’s Women
26. Aria:
,Behold, upon my bending spear*
27. Aria and chorus:
,Haste, haste to town*
28. Duet (dialogue):
»Stay, Prince“

ACT III
209. Prelude and aria:

,Come away, fellow sailors*
30. Dance: ,,The sailors’ dance
31. Trio (dialogue):

»See the flags

and streamers curling®

32. Aria:
,,Our next motion*
33. Chorus:
,, Destruction’s our delight*
34. The witches’ dance
35. Aria:
Your counsel all is urg’d in vain“
Trio (dialogue):
,See, madam, where the
prince appears“
36. Chorus:
,Great minds against
themselves conspire*
37. Aria:
,,Thy hand, Belinda,
darkness shades me*
38. Ground, aria and ritornello:
,When I am laid in earth“
39. Chorus:
,With drooping wings*

Besetzung:

Dido/Elissa, Queen of Carthage
Nicole Dellabona (Mezzosopran)
Belinda, her sister | Second Witch
Hanna Zumsande (Sopran)

Aeneas, a Trojan Prince

Sebastian Seitz (Bariton)

First Witch | Second Woman

Kerstin Dietl (Sopran)

Sorcerer | Sailor | Spirit

Mirko Ludwig (Tenor)

Sprecher Stephan Schad
Choreographie Antje Konig

Chor Franz-Schubert-Chor Hamburg
Orchester Hannoversche Hofkapelle
Leitung Christiane Hrasky
Korrepetition Valeria Stab



‘ Dido

Nicole Dellabona

iiberzeugt mit ihrer kiinstlerischen
Ausdruckskraft, dem klangschénen Timbre
und der profunden Tiefe ihrer Stimme.
Sie fiihlt sich sowohl in der Alten Musik
als auch im romantischen Konzert- und
Oratorienfach zu Hause. Die gebiirtige
Hamburgerin studierte an der Hochschule
fiir Musik und Theater in Hamburg, an der sie
seit 2011 als Lehrbeauftragte unterrichtet.
Verschiedene Fortbildungen und Meis-
terkurse runden ihre Ausbildung ab. Thr
Repertoire umfasst Alt- und Mezzoso-
pran-Partien, darunter zahlreiche geist-
liche Werke. Konzerttétigkeiten fithrten
sie u. a. zu Gastspielen in die Schweiz,
nach Polen, Italien und England. Thr
Schwerpunkt liegt im Bereich Oratorium,
wo sie u. a. mit den Symphonikern Ham-
burg, der Hamburger Camerata sowie ba-
rocken Klangkorpern zusammenarbeitet.
Mit dem Ensemble ,In lllo Tempore” fiihrt
sie regelmiflig solistische Bachkantaten
auf. Eine enge Zusammenarbeit verbin-
det Nicole Dellabona mit KMD Manuel
Gera am Hamburger Michel.

‘ Belinda | Second Witch

Hanna Zumsande

erhielt ihre Gesangsausbildung an der
Hochschule fiir Musik und Theater Ham-
burg. Als gefragte Konzertsolistin arbeitet
sie mit Dirigenten wie Pablo Heras-Casa-
do und Thomas Hengelbrock und mit Or-
chestern wie der Akademie fiir Alte Musik
Berlin, dem NDR Elbphilharmonie Orchester
und der Lautten Compagney Berlin
zusammen. Konzertengagements fithrten
sie zu den Hiindel-Festspielen in Got-
tingen und Halle, zum Bachfest Leipzig,
zum Schleswig-Holstein Musik Festival, zum
Rheingau Musik Festival, zum Festival
Wratislavia Cantans und in Konzertséle
wie das Concertgebouw Amsterdam, das
Konzerthaus Berlin und die Hamburger
Kirche St.-Michaelis. Hanna Zumsandes
Konzertrepertoire spannt einen Bogen
von Werken des Friithbarocks {iber die
groen Oratorien Bachs, Héindels, Haydns
und Mendelssohns bis hin zur Moderne.
Zahlreiche CD-Produktionen und Rundfunk-
Aufnahmen dokumentieren das kiinstleri-
sche Schaffen der Sopranistin, die auch
Preistragerin mehrerer Wetthewerbe ist.

Aeneas

Sebastian Seitz

Gelobt fiir seine dynamische Bithnenpré-
senz und lebendige Musikalitit, zihlt der
junge deutsche Bariton Sebastian Seitz
zu den vielversprechenden Konzert- und
Opernsingern seiner Generation. Er

ist gern gesehener Gast auf den groflen
Konzertpodien Europas und bei Festivals.
Opernengagements fithrten ihn an The-
ater in Dortmund, Miinster, Krefeld/
Monchengladbach, Aachen sowie an das
Teatro Comunale Bolzano. An diesen
Hiusern sang er wichtige Partien seines
Faches wie Figaro (Il Barbiere di Sivig-
lia), Silvio (Pagliacci), Papageno (Die
Zauberflote), Ned Keene (Peter Grimes)
oder Sid (Albert Herring). Sebastian Seitz
studierte kiinstlerischen Gesang an der
Hochschule fiir Musik und Tanz K6ln in
der Klasse von Prof. Mario Hoff sowie

im Masterstudium bei Johannes Martin
Krinzle. Wichtige kiinstlerische Impulse
erhielt er in diversen Meisterklassen (u.a.
Thomas Hampson). Seit der Spielzeit
2016,/2017 ist Sebastian Seitz als Ensemble-
mitglied am Theater Zwickau zu erleben.

‘ First Witch | Second Woman

Kerstin Dietl

begann ihr Gesangsstudium 2011 im
Fachbereich Alte Musik an der Hochschu-
le fiir Kiinste in Bremen. Solistisch arbeitete
sie bereits mit anerkannten Ensembles
wie Musica Alta Ripa, dem Arp Schnit-
ger Ensemble sowie den Bremer Philhar-
monikern zusammen. Zu ihrem Repertoire
gehoren Werke der Klassik und Roman-
tik sowie des von ihr besonders geliebten
Barock. Als gefragte Ensembleséngerin
singt sie u. a. im Vokalensemble fiir Alte
Musik an der HfK Bremen, aber auch

im Norddeutschen Figuralchor und der
Rheinischen Kantorei. Seit 2016 ist sie
auch international und auf der Opern-
biihne zu erleben. Im Rahmen der Young
Artist Gloger Academy gab sie ihr Debiit als
,Cupid“ in Johns Blows Oper ,Venus and
Adonis“ in Norwegen. Im Sommer 2017
fiihrte sie die Teilnahme an der European
Baroque Academy auf eine Europatournee,
wo sie bei namhaften Festivals in den
Rollen der , Dido“, der , Belinda“ und der
»Second Witch“ aus Purcells ,,Dido and
Aeneas“ zu erleben war.



Sorcerer | Sailor | Spirit

Mirko Ludwig

Der 1982 in Hamburg geborene Tenor
Mirko Ludwig studierte an der Hochschu-
le fiir Kiinste Bremen u. a. historische Auf-
fiihrungspraxis. Im Repertoire des 16. und
17. Jahrhunderts ibernimmt er nicht nur
die Tenorpartien, sondern ist auch fiir die
hohen Lagen des , Tenor altus” einsetzbar. Mit
seinem Vokalensemble ,Quartonal” gewann
er 2010 den 1. Preis in der Kategorie Vo-
kalensemble beim Deutschen Chorwett-
bewerb und Preise auf internationalen
Wettbewerben. Der junge Sénger sammel-
te Bithnenerfahrungen an der Hamburgi-
schen Staatsoper als Mitglied eines Vokalen-
sembles fiir Barockopern. Er konzertiert
regelmiflig mit renommierten Ensembles
wie der Weser-Renaissance Bremen, dem
Balthasar-Neumann-Chor, dem Collegium
Vocale Gent, Cantus Colln, Les Cornets
Noir, dem Gesualdo Consort Amsterdam,
Himlische Cantorey oder Cantus Thurin-
gia. Zahlreiche CD- und Rundfunkaufnahmen
dokumentieren sein musikalisches Schaf-
fen. Im Februar 2017 erschien das zweite
Soloalbum bei Sony Classical.

Stephan Schad

lebt in Hamburg und arbeitet als Spre-
cher fiir Horfunk, Hérbuch und Fern-
sehproduktionen sowie als Schauspieler
fiir Film, Fernsehen und Theater. Von
1998 bis 2009 war er Ensemblemitglied
des Hamburger Thalia Theaters, von 2011
bis 2013 wirkte er am Deutschen Schau-
spielhaus in Hamburg, wo er u. a. ,Der
Kontrabass“ von Patrick Siiskind selbst
produzierte und spielte. Seine Film- und
Fernsehrollen sind zahlreich; unter
anderem wirkte er in mehreren
LTatort”-Folgen mit. Fiir das Hérbuch
,1913“ von Florian Illies wurde Stephan
Schad mit dem ,,Ohrkanus” ausgezeich-
net. Bei den Bad Hersfelder Festspielen 2013
gab Stephan Schad die Rolle des Nathan
in Lessings ,,Nathan der Weise“ und
wurde dafiir mit dem ,GroBen Hersfeld-
preis” und dem ,,Publikumspreis 2013“ aus-
gezeichnet. In der Saison 2015 spielte er
dort in Kleists ,,Der zerbrochne Krug“
den Richter Adam. Derzeit gastiert er
am Thalia Theater im ,,Thalia Vista
Social Club“ und am St. Pauli Theater.

Die Hannoversche Hofkapelle
wurde 1981 von Absolven-
ten des Studienganges ,Alte
Musik” der Hochschule fiir Musik,
Theater und Medien Hannover
gegriindet. Seit 1996 fiihrt
ihre langjdhrige Konzert-
meisterin Anne Réhrig die
kiinstlerischen Geschicke
des renommierten Ensem-
bles, das auf historischen
Instrumenten oder deren
Nachbauten musiziert. Das
Repertoire schliefit nicht nur
die Barockmusik ein, son-
dern hat sich auf ein breites
Spektrum tiber die Klassik
hin zur romantischen Musik
erweitert. Neben Opern von
Mozart und Rossini gehoren
auch Chorwerke und Sinfo-
nien von Haydn, Beethoven,
Brahms und Mendelssohn
zu der von diesem speziali-
sierten Ensemble aufgefiihr-
ten Musik, auerdem die

Konzertmeisterin
Anne Rohrig
Violine

Katharina Huche
Susanne Busch
Eva Politt
Susanne Dietz
Birgit Fischer
Barbara Kralle
Stephanie Biicker
Viola

Bettina Ihrig
Klaus Bundies
Beate Anschiitz
Violoncello
Dorothee Palm
Nora Matthies
Violone

Cordula Cordes
Continuo
Bernward Lohr
Laute

Ulrich Wedemeier
Oboe

Kristin Linde
Christine Allanic
Trompete
Friedemann Immer
Pauke

Frithjof Koch

Wiederauffithrung und Ein-
spielung von Werken Georg
Philipp Telemanns. Im Jahr
2000 erhielt das Ensemble
in Zusammenarbeit mit dem
Collegium Vocale Siegen
unter KMD Ulrich Stotzel
eine ,Goldene Stimmgabel”

fiir die Ersteinspielung der
JFestkantaten“ von Telemann
und daraus folgend eine
Nominierung zum Classical
Award 2001. Seit 2011 ist die
Hannoversche Hofkapelle
zu Gast in der Konzertreihe
RING BAROCK des NDR.

Im November 2013 ist die
erste eigene CD-Produktion
unter dem Label ,,Dabring-
haus & Grimm* - MDG

mit der ,Wassermusik“ von
Georg Friedrich Héndel er-
schienen. Fiir diese Aufnah-
me erhielt das Orchester
den ECHO KLASSIK 2014.



Franz-Schubert-Chor

Direkt nach Kriegsende 1946
neu gegriindet, gehort er
heute zu den grofien und re-
nommierten Konzertchéren
der Freien und Hansestadt.
Rund 100 aktive Séngerinnen

und Sénger bilden zurzeit das
stimmliche Potenzial des
gemischten Chors, der bis zu
achtstimmig (SSAATTBB)
auftritt. Musikalisch und pro-
grammlich charakterisiert
den Franz-Schubert-Chor
seine Vorliebe fiir Konzert-
programme abseits des musi-
kalischen Mainstreams. Die
Darbietungen {iberraschen
mit unkonventionellen musika-
lischen Zusammenstellungen
und prisentieren dem Pub-
likum dabei auch Werke, die
zu Unrecht eher selten aufge-
fiihrt werden. Weltliche und
geistliche Chormusik halten
sich in etwa die Waage. Der
Chor kann sich solche kiinst-
lerischen Freiheiten erlau-
ben, da er als gemeinniitziger
Verein unabhéingig agieren

kann und tiber private Spon-
soren, passive und ehemalige
Mitglieder, gewissermafien
die ,,Freunde des Hauses“,
gefordert wird.

Seit 2009 leitet Chris-
tiane Hrasky den Franz-
Schubert-Chor und bringt
gemeinsam mit ihm Chorwer-
ke mit Orchester und Solisten auf
die Biithne. Der Chor legt an
sich selbst hohe Maf3stiibe.
Ein besonderes Augenmerk
wird auf die konsequente
Probenarbeit und die Weiter-
entwicklung durch Einzel-
und Gruppenstimmbildung
gelegt, um das musikalische
Niveau zu steigern und den
Chor-Klangkoérper weiter zu
formen. Dies stellt der Franz-
Schubert-Chor nicht nur in
den grof3en Konzertauftrit-
ten unter Beweis, sondern
auch ,klein und fein“ mit Lie-
dern fiir Chor in A-cappella-
Konzerten. 2016 feierte der
Franz-Schubert-Chor sein
70-jdhriges Jubildum mit
einem grof3en Festkonzert in
der Laeiszhalle.

Neben der Freude am
gemeinsamen Musizieren
steht auch die Freude an
der lebendigen Chorgemein-
schaft. Denn auch der gute
Teamgeist macht den Franz-
Schubert-Chor aus: zur Har-
monie des Klangs gehort die
Harmonie des Miteinanders.
www.franz-schubert-chor.de.

Marcus Trofimov

Auftritt des
Franz-Schubert
Chors im Rahmen
der ,,Langen Nacht
der Chore*

im groflen Saal der
Elbphilharmonie

in Hamburg

am 1. Juli 2017

{78

Sopran 1

Antonie Arnoldussen
Lisa Borr

Dr. Margrit Dérner
Gyde Hansen
Kerstin Hartmann
Antje Hilbig

Nicola Kannenberg
Ines Lehmann
Frauke Reimers
Sabine Scheele
Sabine Schlimm
Dr. Veronika Schlor
Pamela Stegemann
Judith Weisz

Lisa Zobel

Sopran 2

Liana Bull

Maren Erchinger
Friederike Fleischer
Tanja Guizetti

Imke Homma
Regine Jungemann
Barbara Krause
Katrin Kiichler
Regina Marschall

Sibylle Renz

Iris Ruhl

Elke Sproll
Ragna Tetzlaff
Christiane Vogell

Alt1

Janett Anders
Barbara Baumer
Marina Falin
Grietje Freudenberg
Anne Hohna
Renate Jickle
Melanie Kaltofen
Ulrike Pehle
Inga Schade
Birgit Schifer
Susanne Seehack
Maren Vo3
Andrea Woede
Renate Zavada
Anja Ziemer

Alt2

Fenna Bartels
Cornelia Elstermann
Lara Frenzel

Saskia Henze

Ilona Kotek

Ulrike Lohrl

Svenja Melbye

Carla Mwanja

Dr. Reingard Pantlen
Marie Simons
Heidrun Susat

Dr. Ulrike von Villiez
Marion Wagner
Susan Winnett
Gesine Winter

Tenor 1

Joachim Foss
Hans-Peter Ebeling
Christoph Preidt
Lutz Russek

Eric Sommer

Tenor 2

Jorg Grossmann
Heiko Hillebrecht
Uwe Kolbe
Stephan Melosch
Dr. Helmut Pantlen
Stefan Semrau
Michael Venema

Bass 1

Sebastian Armbrust
Stefan Biihler

Ralf Czeplak 11
Markus Diehl =
Bernd Fittschen

Rafael Knolle

Tobias Kringe

Gert Liibs

Ulrich Orlikowski

Kai Peters

Nikolai Sonntag

Philipp Starke

Jens Siif}

Stefan Thiinemann

Bass 2

Karsten Heufmann
Harald Mertzen

Kai Miinster

Klaus Stephan Neumann
Jens Nommel

Sven Peperkorn

Ulrich Sabin

Marcus Trofimov
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Christiane Hrasky

ist Chorleiterin und Kirchenmusikerin
und leitet seit 2009 den Franz-Schubert-
Chor Hamburg. Das Gestalten in inter-
disziplindren Zusammenhingen, die
Entwicklung unkonventioneller Pro-
gramme und intensive Stimmbildung
bilden dabei den Schwerpunkt ihrer
Chorarbeit. 2014 griindete sie vocanti —
das Kammerchor-Projekt Hamburg und
~schoner singen” — Stimmbildungskurse
fur dltere Chorsénger/innen. 2014-16
war sie Lehrbeauftragte fiir Chorlei-
tung an der Hochschule fiir Kiinste Bremen
und hat im Wintersemester 2016 die
Professur-Vertretung fiir Prof. Anne
Kohler der Hochschule fiir Musik Detmold
iibernommen. Seit 2015 ist Christiane
Hrasky Landeskantorin des Evangelischen
Chorverbandes Niedersachsen-Bremen und
dort fiir die Aus- und Weiterbildung
im Bereich Chorleitung, fiir Stimm-
bildungsprogramme, Workshops und
Notenpublikationen zustindig.
Weitere Informationen unter
www.christiane-hrasky.de

Valeria Stab

begann das Klavierspiel als Siebenjéhri-
ge. Bereits neben dem Gymnasium war
sie Jungstudentin bei Prof. Koroliov und
Prof. Mednik an der Hochschule fiir Mu-
sik und Theater in Hamburg und studier-
te anschlieend an der Musikhochschule
Karlsruhe bei Prof. Uhde und Prof. Stange,
wo sie 2009 mit der Bestnote abschloss.
Parallel dazu absolvierte sie in Karlsruhe
ein Studium der Angewandten Kultur-
wissenschaften. Sie gewann u. a.

drei 1. Bundespreise bei ., Jugend musiziert”
und sitzt seit 2006 in der Jury des
Hamburger Instrumental-Wettbewerbs.
Sie leitete die Musikschule ,,RECITAL-
Musikforum Rahlstedt” und arbeitet als
gefragte Korrepetitorin und Pianistin. Bei
vielen Musicals spielte sie im Orchester
und korrepetiert bei Choren wie dem
Franz-Schubert-Chor Hamburg, dem
Johann-Sebastian-Bach-Chor der Ta-
bita-Gemeinde oder dem Kodaly-Chor.
Engagements auf Kreuzfahrtschiffen und
Auftritte mit ihrem Ensemble ,FiVa-Music”
fithrten sie ins In- und Ausland.

FEIERN?
TAGEN?
TANZEN?

lhr Event in der
Kulturkiiche am
Alsterdorfer Markt

FRAGEN?
events@alsterdorf.de
Tel. 0 40.50 77 20 20

16.12.2017

samstag, 20.00 uhr
st. gertrud

immenhof 8, hamburg

johann sebastian bach

eintritt 30 € /25 € /15 €, kinder bis 14 jahre frei
vvk bei cohen + dobernigg buchhandel
sternstr. 4, 20357 hamburg

nachts

oratorium

franz
schubert
c hor
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Antje Konig

studierte an der Hochschule fiir Schau-
spielkunst (HfS) ,, Ernst Busch“ in Berlin
am Fachbereich Schauspiel und Puppen-
spiel. Ein erstes Engagement fiihrte sie
1989 an das Mecklenburgische Staats-
theater Schwerin. 1991 wechselte sie
nach Berlin an das , Homunkulus Figuren-
theater” und arbeitete parallel als Dozen-
tin an der HfS. 1997 folgte ein Engage-
ment am Theater Wismar. Durch Heirat
und Kinder verschlug es sie 2002 nach
Wiimme. Dort griindete sie gemeinsam
mit ihrem Mann Johann Karl Konig

das Hermannshoftheater. Seitdem arbeitet
sie als Puppenspielerin und Regisseurin in
Kooperation mit der SEEBUHNE Hiddensee.
2008 und 2009 wirkte Antje Konig als
Gastinstrukteurin fiir die Inszenierung
,Der goldene Kompass“ am Koniglichen
Theater Aarhus und erarbeitete 2013
gemeinsam mit dem Franz-Schubert-
Chor die Choreographie zu ,,King Art-
hur“ in der Laeiszhalle Hamburg. Das
Solostiick ,,Anna Karenina“ fiihrte sie
auf nationale und internationale Festivals.

Dido — eine unsterbliche Tragddie
Der Komponist Henry
Purcell und der Librettist
Nahum Tate gingen zwar

mit ihrer Oper von Vergils
~Aeneis” aus, deren Tiefe und
Tragik sind jedoch in ihrer
Textfassung sehr abge-
schwicht. Da die Urauffiihrung
fiir eine hohere Madchenschule
geplant war, geschah dies
vermutlich mit Riicksicht auf
die jungen Darstellerinnen.
In der konzertanten Auffiih-
rung haben wir nun die M6g-
lichkeit, den urspriinglichen
Text Vergils neben den von
Nahum Tate zu stellen und so
dem Publikum eine weitere
Facette der Geschichte zu
Gehor zu bringen.

Die Geschichte von Dido und
Aeneas beriihrt den Zuschau-
er wohl vor allem deshalb
noch zwei Jahrtausende nach
ihrer Entstehung, weil sich
in ihr einerseits eine Tragik
von so iiberaus erschiittern-
dem Ausmaf} darstellt und
anderseits die Beziehung der
handelnden Personen von so
archetypischem Charakter
ist, dass sich heute leben-

L

de Menschen noch immer
darin wiedererkennen und
damit identifizieren konnen.
Die Handlung wirft nicht
nur Schatten, sondern auch
lebendige Spiegelbilder in
unsere Zeit.

Lesen wir bei Vergil nach
der Abreise des Aeneas aus
Karthago weiter, so erkennen
wir, welcher Preis fiir diesen
Krieg zu zahlen war, der auf
die Begriindung des Imperi-
um Romanum abzielte. Uns
kommen Zweifel an dem
Sinn des von Aeneas gewéhl-
ten Weges, auch wenn er vom
Fatum bestimmt schien.

Die Schriftstellerin
Christa Wolf 14isst Kassandra in
ihrer gleichnamigen Er-
zdhlung zu Aeneas sagen:
Einen Helden kann ich nicht
lieben. Deine Verwandlung
in ein Standbild will ich nicht
erleben ... Gegen eine Zeit, die
Helden braucht, richten wir
nichts aus. Du wiirdest weit,
sehr weit gehen miissen und
wo vorn ist, wiirdest du nicht
wissen. Ich bleibe zuriick.”
Wenn Dido und Kassandra

ainor

Cupid only throws the dart,

that’s dreadful to a warriors heart.

Publius Vergilius
Maro, zu Deutsch
Vergil (70-19 v.
Chr.), war ein latei-
nischer Dichter und
Epiker, der wihrend
der Ré6mischen
Biirgerkriege im
Prinzipat des Octa-
vian lebte. Er gilt als
wichtigster Autor
der romischen Anti-
ke und Klassiker der
lateinischen Schul-
lektiire. Seine Werke
revolutionierten

die lateinische
Dichtung. Das Epos
,JAeneis“ liefert den
Griindungsmythos
der Stadt Rom und
verarbeitet mytho-
logische Stoffe aus
Homers Ilias.

einander gekannt hitten,
wenn die beiden den Aeneas
liebenden Frauen mit ihm den
pazifistisch-weiblichen Ge-
danken hitten teilen kénnen,
so hitte die Geschichte das
ganze sinnlose Blutvergieflen
dreier Punischer Kriege viel-
leicht nicht gebraucht.

Mit wenigen ausgew#hl-
ten choreografischen Mitteln
versuchen wir in der heu-
tigen Auffithrung, bewegte
Bilder zu erschaffen, die die
Akteure und das Publikum
in ihrer Symbolkraft mit in
die Handlung der Geschich-
te hineinnehmen und diese
erlebbar macht. Das rote Tuch
birgt die spannende Mog-
lichkeit, sich der jeweiligen
Situation entsprechend zu
verwandeln und Handlungs-
rdume zu 6ffnen. Die kriftige
Farbe assoziiert Liebe und
Leidenschaft, Blut und Flam-
mentod. Notenbiicher werden
zur emotionalen Landschaft
und Bewegungen zur arche-
typischen Geste, die direkt
in unser Leben greift.

Antje Konig
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Queen Mary Il.

1662-1694, Konigin von England,
Schottland und Irland. Als lteste
Tochter und Lieblingskind des Her-
zogs von York und spiteren Konigs
James I1. von England wurde sie
protestantisch erzogen. 1677 heirate-
te sie ihren Cousin, William III. von
Oranien, den Statthalter der Verei-
nigten Niederlande. Thren Namen
erhielt Maria (Mary) u. a. nach ihrer
Ururgromutter, der schottischen

Konigin Maria Stuart. Wihrend der
Glorious Revolution von 1688/89,
die mit der Durchsetzung der Bill of
Rights den Absolutismus in England
beendete und die Grundlage fiir das
parlamentarische Regierungssystem
im Vereinigten Konigreich legte,
stand Mary gegen ihren Vater an
der Seite ihres Gatten. 1689 bestieg
sie mit William III. gemeinsam den
englischen Thron.

Tune all your voices and instruments play,

to celebrate, to celebrate this triumphant day.

Birthday Ode ,,.Come, Ye Sons of Art”

Im Kontext des heutigen Konzerts
bildet Henry Purcells Werk ,,Come, Ye
Sons of Art“ - eine Ode zu Ehren des
Geburtstags von Queen Mary II. von
England aus dem Jahr 1694 - den Prolog
fur die folgenden Handlungen der Oper
,Dido and Aeneas“. Die Ode erklingt vor
dem 1. Akt als Festmusik zum Bankett
am Hofe von Karthago, bei dem sich die
Hauptakteure Dido und Aeneas kennen
und lieben lernen und von dem aus das
antike Drama seinen Lauf nimmt. Pur-
cell beginnt die Ode mit einer aus drei
Sétzen bestehenden Symphonie oder
Ouvertiire: ein Largo, gefolgt von einer
fugalen Canzona und einem Adagio. Der
Eroffnungschor beginnt mit den Wor-
ten ,,Come, Ye Sons of Art“, zu Deutsch:
,Kommt herbei, ihr S6hne der Kunst*.
Die heute bekannte Fassung der Birth-
day Ode entspricht allerdings nicht ganz
der Originalfassung des Barockkompo-
nisten. Wie eine britische Musikwissen-
schaftlerin herausfand, wurde das Stiick
im 18. Jahrhundert deutlich verindert;
Purcells Originalaufzeichnung gilt als
verschollen. Den Auftrag zur Kompo-
sition erhielt Purcell von Queen Marys
Ehemann, William III. von England; das
Libretto wird, ebenso wie das fiir ,,Dido
and Aeneas®, Nahum Tate zugeschrie-
ben. Die Birthday Ode war die sechste

und letzte ihrer Art: Queen Mary II.
starb am Ende des gleichen Jahres an
den Pocken.

Die Oper ,Dido and Aeneas”

Dido liebt Aeneas. Aeneas begehrt Dido.
Eine Liebe mit Hindernissen, denn sie
konnen nicht zueinander finden, die G6t-
ter lassen es nicht zu. Schliefilich siegen
die Treue und die Verbundenheit zu den
Gottern: Dido und Aeneas fiigen sich
ihrer Bestimmung. Intrigen und Leid
fithren schlieflich in die Katastrophe.
Am Ende stehen Trennung und Tod. So
ldsst sich die dramatische Handlung rund
um die karthagische Kénigin und den
Fremden aus Troja zusammenfassen.

Erster Akt

,Dido and Aeneas” spielt in der Zeit nach
dem Trojanischen Krieg (um 1135 v. Chr.)
und erzihlt die Geschichte der tragi-
schen Liebe zwischen Dido, der Koénigin
von Karthago, und Aeneas, dem trojani-
schen Prinzen und Helden. Er {iberlebt
die Zerstorung seiner Heimatstadt und
erhilt von Zeus den Auftrag, nach Italien
zu segeln und dort mit seinen Getreuen
ein neues Reich (Rom) zu griinden. Auf
dem Weg {iber das Mittelmeer verschlégt
es die Trojaner nach Karthago, das von
Konigin Dido regiert wird. Sie hat nach
dem Tod ihres Mannes geschworen,  »
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» nie mehr zu heiraten und
sich nur noch um das Wohl
ihres Volkes und Staates zu
kitmmern. In Karthago be-
gegnen sich beide auf einem
Festmahl bei Hofe (Prolog
,Come, Ye Sons of Art“).
Didos Schwur gerit ins Wan-
ken, als sie sich unsterblich in
Aeneas verliebt. Belinda, ihre
Vertraute, und der Chor des
Hofstaates bemiihen sich, Di-
dos Bedenken (,,Ah! Belinda*)
zu zerstreuen (,,Shake the
cloud from off your brow*),
denn auch der trojanische
Prinz sehne sich nach ihrer
Liebe (,,Fear no danger to
ensue, the hero loves as well
as you®). Ein leidenschaftli-
ches Liebesbegehren beginnt.
Was beide nicht ahnen: Die
Gotter lenken ihr Schicksal,
sie stellen die Weichen fiir die
folgenden Dramen.

Zweiter Akt

Ein Zauberer und seine
Hexen (,Wayward sisters*)
streben nach der Vernich-
tung Karthagos, um Dido
und Aeneas wegen Pflicht-
vergessenheit gegeniiber

Purcells
Tonartenplan

Eine Besonderheit
der Oper ist Purcells
Verwendung der
Tonarten als for-
males Gestaltungs-
prinzip: Die Tonart
g-Moll steht fiir den
Tod. Die Tonarten
d-Moll und a-Moll
symbolisieren Liebe
und Erotik. F-Dur
erklingt bei diebi-
scher Freude, f-Moll
assoziiert dagegen
Schrecken und Leid.
C- und D-Dur
transportieren
Triumph und mon-
archischen Pomp.
Mit c-Moll zeigen
sich Melancholie,
Ernst oder Ehrfurcht.
Dariiber hinaus
lasst sich in ,,Dido
and Aeneas“ ein
musikalisches
Motiv feststellen,
das die ganze Oper
durchzieht: Ein
einheitliches , Lei-
densmotiv* (grief
motif) erscheint an
Stellen, an denen
Leid und Schmerz
eine Rolle spielen.
Es handelt sich um
eine verminderte
Quarte, flankiert
von benachbarten
Halbtonen

(z. B. a-b-fis-g).

den Gottern zu bestrafen.

Sie schmieden eine Intrige,
wie sie die Konigin vernich-
ten konnen, die sie einzig
deswegen hassen, weil ihnen
das Bose gefillt und alles
Gute und Schone widerstrebt
(,,The Queen of Carthage,
whom we hate, as we do all
in prosp’rous state®). Bei
einem Jagdausflug des Hofes
wollen sie das junge Gliick
mithilfe eines Geistes in eine
Falle locken. Belinda und der
Hofstaat erfreuen sich unter-
dessen an der Schonheit ei-
nes Hains (,,Thanks to these
lonesome vales, these desert
hills and dales”). Die Seherin
unterbricht ihre Freude und
verkiindet, dieser Ort bringe
Unbheil. Ein Gewitter, das die
Hexen heraufbeschworen
haben, schreckt die Jagdge-
sellschaft auf (,,The skies are
clouded, hark!“) und lasst
alle fluchtartig heimkehren
(,,Haste, haste to town*). Nur
Aeneas wird von dem plotz-
lich erscheinenden Geist

in Gestalt des Gotterboten
Hermes (Merkur) aufgehalten
(,,Stay, Prince, and hear) und

an seine Pflicht erinnert, nach
Rom aufzubrechen und dort
das neue Troja zu erbauen.

Dritter Akt

Der Held ist erschiittert,
doch die Pflicht siegt iiber
seine Liebe. Die Trojaner
riisten zur Abfahrt (,,Come
away, fellow sailors®). Die
Hexen und der Zauberer
triumphieren, als sie die
ungliickliche K6nigin sehen
(,Elissa dies tonight and
Carthage flames tomorrow*),
und entfachen einen Sturm.
Zerknirscht gesteht Aeneas,
dass er Karthago verlassen
muss. Auf Didos verzweifelte
Reaktion hin beschlieft er,
sich dem Willen der Gotter
zu widersetzen und bei der
Geliebten zu bleiben, doch
nun schickt sie ihn tief ver-
letzt in einem heftigen Wort-
gefecht fort (,,Away, away*“).
Wieder zur Ruhe gekommen,
erkennt Dido jedoch, dass sie
nicht mit Aeneas, noch we-
niger aber ohne ihn weiter-
leben kann (,,But death, alas,
I cannot shun®). Belindas
Trostungen sind vergeb-

If not for mine, for empire’s sake
some pity on your lover take.

lich. Dido nimmt Abschied
von Belinda und der Welt
(,When I am laid in earth®)
und stirbt an gebrochenem
Herzen. Amouretten in Ge-
stalt des Chores erscheinen
und betrauern Dido (,With
drooping wings“) - eine der
beriihrendsten Todesszenen
der Operngeschichte.

Die musikalische Gestalt

Der beriihmte englische
Komponist Henry Purcell
(1659-1695) setzte mit seiner
ersten Oper ,,Dido and Ae-
neas“ neue Maf3stibe. Sie ge-
hort zu den wichtigsten mu-
sikdramatischen Werken des
Barock, auf deren Grundlage
sich spiiter die englische Oper
entwickelte. Purcell kompo-
nierte in seiner gerade einmal
einstiindigen Oper ,,Dido and
Aeneas“ ein kompaktes, aber
dennoch komplexes Kaleidos-
kop aus Rezitativen, Duetten,
chorischen und instrumen-
talen Passagen. Neben den
Solisten kommt dem Chor

in dem Werk eine tragende
Rolle zu: Etwa ein Drittel der
gesamten Oper besteht aus »



Haste, haste to town,
haste, haste to town, haste, haste.

» Chorsitzen. Der Franz-Schubert-Chor
Hamburg unter der Leitung von Chris-
tiane Hrasky bringt Henry Purcells 1689
in London uraufgefiihrte Barockoper
mit choreografischen Elementen auf die
Biihne, erginzt um gesprochene Passa-
gen aus dem Epos ,,Aeneis® von Vergil.
Henry Purcell und sein Librettist
Nahum Tate stiitzten sich bei ihrer Oper
auf Vergils berithmte Vorlage, verzichte-
ten allerdings auf jegliche Gétterfiguren
und fithrten stattdessen eine Zauberin
(Sorceress; in der heutigen Auffithrung
ein Zauberer) samt Hexen (Witches) ein.
Die Liebe zwischen Dido und Aeneas
und ihr spiteres Scheitern wird im Stiick
nicht durch die Gotter selbst bewirkt,
sondern offenbart sich als ein inner-
seelisches Geschehen, ein Ringen um
Schuld, Verantwortung und Gefiihle. Der
Zauberer erscheint dabei als eine Spie-
gelung von Didos dunkler Seite, als ihre
Gegenfigur. Entgegen dem im Barock
verbreiteten Schema existieren in ,,Dido
and Aeneas” fast keine eigenstindigen
Arien. Purcell nutzt stattdessen Duette,
z. B. das von Belinda und Zweiter Frau
(,Fear no danger®) sowie der beiden He-
xen (,,But ere we this perform*), um die
Konstellationen der Figuren deutlicher
hervorheben. Die Hexen fungieren als
explizite Widersacherinnen der Konigin
und ihrer Welt, wihrend Belinda und die

Zweite Frau als Didos Gefolge nichts von
den dunklen Michten ahnen. Bei ,,Fear
no danger“ handelt es sich dann auch
um ein unbekiimmertes, leichtfiifliges
Tanzlied der beiden Gesangsstimmen.
Die Hexen dagegen ergehen sich in
kanonischen Einsitzen und rhythmisch
variablen Gesangsstrecken.

Die Rolle des Chores

Der Chor wird in dem Operndrama un-
terschiedlich eingesetzt, mal als Hofstaat,
als Hexen, trojanische Matrosen oder
als Klagechor am Grab. Es {iberwiegen
kurze, vorwiegend homophon gehaltene
Passagen. Ebenfalls in kanonischen Ein-
sitzen und Imitationen agiert der Chor,
wenn er neben der Handlung beobach-
tend und kommentierend auftritt (,,Cu-
pid only throws the dart“, ,Great minds
against themselves conspire®, ,\With
drooping wings®). Die ausgeprigtesten
homophonen Stellen finden sich beim
Hofstaat (,When monarchs unite“, , Fear
no danger to ensue®) mit der Ausnahme
von ,,Haste, haste to town*, wenn die
hektische Aufbruchsstimmung vor dem
aufziehenden Unwetter durch fugier-

te Einsétze verdeutlicht wird. Bei den
Chorsiitzen der Hexen ist der Spielraum
am weitesten ausgeschopft, z. B. durch
intensive Rhythmik und héhnisches

GelAchter. Marcus Trofimov

Henry Purcell

Gotter und Hexen, die das

Gliick der Sterblichen zersto-
ren: Den Menschen des engli-
schen 17. Jahrhunderts diirfte das
nicht so abwegig vorgekommen sein.
Unsicherheit, Kriege und politisches
Aufund Ab bestimmten ihr Leben. Als
Henry Purcell vermutlich 1659 geboren
wird, geht gerade die Herrschaft der
Puritaner unter Oliver Cromwell zu
Ende, die mit einem blutigen Biirger-
krieg und der Hinrichtung des Konigs
begonnen hatte. Mit der Krénung von
Charles I1. 1660 wird die Bliitezeit des
englischen Barocks eingeleitet, auch
wenn Glanz und Gloria immer wieder
von Pestausbriichen und Kriegen iiber-
schattet werden.

Purcell beginnt schon als Chor-
knabe an der koniglichen Chapel Royal
zu komponieren. Nach dem Stimm-
bruch wird er Assistent des Organisten
an der Westminster Abbey, dessen
Stelle er 1679 iibernimmt. Hat er zuvor
bereits einige Schauspielmusiken
geschrieben, konzentriert er sich in den
folgenden Jahren hauptsichlich auf

geistliche Musik. 1682 wird er zu-
sétzlich Organist der Chapel Royal.

Doch Purcells Aufstieg endet
1685 vorldufig, als der katholische
James II. den Thron besteigt. Der pro-
testantische Komponist muss erleben,
wie ihm katholische Kollegen vorge-
zogen werden. In der Folge wendet er
sich wieder dem Theater zu. Mit ,,Dido
and Aeneas“ komponiert er die erste
genuin englische Oper, der viele weite-
re folgen. Erfolg stellt sich ein.

Auch das politische Blatt wendet
sich, als 1688 die unblutige Glorious
Revolution wieder zwei protestantische
Monarchen auf den englischen Thron
bringt: William III. und Mary II. Neben
Opern und geistlichen Werken verfasst
Purcell auch Oden zu feierlichen
Anlissen des Hofs, so zum Geburtstag
der Konigin - und 1694 zu ihrem Tod.
Diese Trauerode kommt gleich ein
Jahr spéter noch einmal zum Einsatz,
und zwar fiir den Komponisten selbst.
Purcell stirbt 1695 im Alter von nur 35
Jahren und wird in der Westminster
Abbey beigesetzt. Sabine Schlimm
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ODE TO QUEEN MARY II

Aria and chorus

Come, come, ye sons of art,
come, come away.
Come, come, ye daughters
of art, come, come away.
Tune all your voices and
instruments play

to celebrate, to celebrate
this triumphant day.
Duet

Sound the trumpet

till around

you make the listening
shores rebound.

On the sprightly
hautboy play,

all the instruments of joy
that skilful numbers

can employ,

to celebrate the glories
of this day.

Aria and chorus

The day that such

a blessing gave

no common festival
should be.

What it justly

seem’d to crave,

grant, oh grant,

and let it have

the honour of a jubilee.
Duet and Chorus

See nature,

rejoicing,

has shown us the way
with innocent revels

to welcome the day.

The tuneful grove,

the talking rill,

the laughing vale,

Thus nature, rejoicing, has shown us the way
with innocent revels to welcome the day.

ODE FUR QUEEN MARY II.

Arie und Chor

Kommt, kommt, ihr Séhne
der Kunst, kommt herbei.
Kommt, kommt, ihr Tochter
der Kunst, kommt herbei.
Lasst alle eure Stimmen
und Instrumente erklingen,
um diesen ruhmreichen
Tag zu feiern.

Duett

Lasst die Trompete
erschallen, bis man

sie rings umher an allen
Ufern hort.

Lasst die Oboe munter
erklingen, und mit ihr alle
Instrumente der Freude,
von geschickten

Hinden gespielt,

zur Feier dieses
wundervollen Tages.

Arie und Chor

Der Tag, der so grofien
Segen gebracht hat,

sollte kein gewdhnlicher
Feiertag sein.

Wonach er mit gutem
Recht wohl strebte,

das sei ihm in Ehren
zugestanden:

ein Jubildum soll er sein.
Duett und Chor

Sieh, die Natur hat uns
voller Freude aufgezeigt,
den Tag mit

unschuldigen Festlich-
keiten zu begriiflen.

Die Lichtung voller Gesin-
ge und das murmelnde
Bichlein, das lachende Tal

replying hill,

with charming
harmony unite,

the happy season

to invite.

Thus nature, rejoicing,
has shown us the way
with innocent revels to
welcome the day.

What the Graces require
and the Muses

inspire,

is at once our delight and
our duty to pay.

Thus nature,

rejoicing,

has shown us the way
with innocent

revels to

welcome the day.

DIDO AND AENEAS

LIBRETTO

by Nahum Tate
based on Virgil’s epic
poem “Aeneis”

ACTI

Belinda

Shake the cloud
from off your brow,
fate your wishes
does allow;
empire growing,
pleasures flowing,
fortune smiles
and so should you.
Chorus

Banish sorrow,
banish care,

grief should ne’er
approach the fair.

Nina W., Férderin
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und das Echo des Hiigels
vereinen sich in
gliicklicher Harmonie,

auf dass die frohe
Jahreszeit anbreche.

So hat die Natur uns

voller Freude aufgezeigt,
den Tag mit unschuldigen
Festlichkeiten zu begriifen.
Was die Grazien verlangen
und uns die Musen

ins Ohr fliistern,

ist zugleich unser Vergniigen
und unsere Pflicht.

So hat uns die Natur

voller Freude

den Weg gewiesen

und mit harmlosen
Vergniigen

den Tag begriifit.

DIDO UND AENEAS

LIBRETTO

von Nahum Tate

nach dem Epos ,,Aeneis“
von Vergil

AKTI

Belinda

Vertreibe die Wolke
von deiner Stirn,
das Schicksal erhort
deine Wiinsche;
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dein Reich wichst
michtig, Freuden
stromen, Fortuna lichelt,
lacheln sollst auch du.
Chor

Verbanne den Kummer,
verbanne die Sorgen,
Triibsal bleibe ewig fern
der Schénen. »




Dido

Ah! Belinda,

I am press’d

with torment not

to be confess’d,
peace and I are
strangers grown.

I languish till my
grief is known,

yet would not have

it guess’d.

Belinda

Grief increases

by concealing,

Dido

Mine admits of

no revealing.

Belinda

Then let me speak:
the Trojan guest

into your tender
thoughts has press’d,
the greatest blessing
fate can give

our Carthage to secure
and Troy revive.
Chorus

When monarchs unite,
how happy their state,
they triumph at once
o’er their foes

and their fate.

Dido

Whence could so much
virtue spring?

‘What storms,

what battles

did he sing?
Anchises’ valour
mix’d with

Venus’ charms,

how soft in peace
and yet how fierce

in arms!

Belinda

A tale so strong

and full of woe
might melt the rocks
as well as you.
Second Woman
What stubborn heart
unmov’d could see
such distress,

such piety?

Dido

Ach, Belinda,

ich werde heimgesucht
von unaussprechlichen
Qualen.

Fremd ist mir der

Friede geworden,

ich schmachte, bis mein
Kummer bekannt ist;
Doch wollte ich,
niemand erriete ihn.
Belinda

Es wichst der Kummer,
bleibt er im Verborgenen.
Dido

Der meine duldet

keine Enthiillung.
Belinda

Dann lasst mich sprechen:
Der trojanische Gast

gab Euern Gedanken ein
Den grofiten Segen, den das
Schicksal fiigen kann,

um unser Karthago

zu retten und Troja

neu zu beleben.

Chor

Wenn Fiirsten sich vereinen,
wie gliicklich ihr Los!

Sie triumphieren zugleich
iiber ihre Feinde

und ihr Schicksal.

Dido

Woher riithrt nur

solche Tugend?

Von welchen Stiirmen,
welchen Schlachten

sang er nicht?

Des Anchises Tapferkeit
vermischt mit

der Venus Zauber.

Wie sanft im Frieden,
und doch wie fiirchterlich
in Waffen!

Belinda

Ein Lied so michtig

und so voller Leid
konnte Felsen erweichen
ebenso wie Euch.

Zweite Frau

Welches verstockte Herz
konnt’ ungeriihrt sehen
solch Leid und solche
Frommigkeit?

Dido

Mine with storms of
care oppress’d

is taught to pity

the distress’d.

Mean wretches’
grief can touch,

s0 soft, so sensible
my breast,

but ah! I fear

1 pity his too much.
Belinda and

Second Woman
(repeated by Chorus)
Fear no danger to ensue,
the hero loves

as well as you,

ever gentle,

ever smiling,

and the cares of

life beguiling,

Cupid strew your
path with flowers
gather’d from
Elysian bowers.
Belinda

See, your royal guest
appears, how godlike is
the form he bears!
Aeneas

When, royal fair,
shall I be bless’d
with cares of love
and state distress’d?
Dido

Fate forbids

what you pursue.
Aeneas

Aeneas has no fate
but you!

Let Dido smile

and I'll defy

The feeble stroke of
destiny.

Chorus

Cupid only throws
the dart

that’s dreadful to a
warrior’s heart,

and she that wounds
can only cure the smart.
Aeneas

If not for mine,

for empire’s sake,

Dido

Meines, selbst von Sorgen-
stiirmen ganz zerrissen,
hat gelernt, der Elenden
sich zu erbarmen.

Armer Toren Leid

kann riihren

meine mitfithlende,
empfindsame Brust.
Doch ach! Ich fiirchte, ich
empfinde seines zu stark!
Belinda und

zweite Frau

(wiederholt vom Chor)
Fiirchtet keine lauernde
Gefahr: Der Held liebt
ebenso wie Thr.

Stets ist er sanft,

stets lichelt er,

und er verbannt

des Lebens Note.

Amor bestreute Euren
Pfad mit Blumen,
gepfliickt in den
elysischen Lauben.
Belinda

Seht, Euer koniglicher Gast
erscheint: Wie géttlich ist
seine Gestalt!

Aeneas

‘Wann, schone Konigin,
werde ich erhért,
geschlagen mit Liebespein
und herrscherlichen Sorgen?
Dido

Das Schicksal verbietet,
was Thr begehrt.

Aeneas

Aeneas kennt kein Schicksal
aufler Euch!

So Dido nur lichelt,

will ich verachten

die ohnmichtigen
Schicksalsschlige.

Chor

Einzig Amor schleudert
seinen Pfeil,

den das Herz des Kriegers
fiirchtet. Und nur sie, die
die Wunde schlégt, kann
den Schmerz lindern.
Aeneas

‘Wenn nicht um meinet,
dann doch um des Reiches

some pity on

your lover take;

ah! make not

in a hopeless fire

a hero fall and Troy
once more expire.
Belinda

Pursue thy conquest,
love; her eyes

confess the flame her
tongue denies.

Chorus

To the hills and the
vales, to the rocks and
the mountains,

to the musical groves
and the cool shady
fountains

let the triumphs of love
and of beauty be shown.
Go revel, ye Cupids,
the day is your own.

ACTII

Sorcerer

Wayward sisters,
you that fright

the lonely traveller
by night,

who, like dismal
ravens crying,

beat the windows
of the dying,
appear! Appear at
my call, and share
in the fame

of a mischief

shall make all Carthage
flame. Appear!
First Witch

Say, Beldam,

say what’s thy will.

=

willen, habt Mitleid mit
dem, der Euch liebt.

Ach, lasst nicht in einem
Feuer ohne Hoffnung einen
Helden fallen und Troja
noch einmal untergehen.
Belinda

Vollende, o Liebe,

deinen Sieg; ihre Augen
leuchten von der Flamme,
die ihr Mund verleugnet.
Chor

Den Hiigeln und Tilern,
den Felsen und Bergen,
den klingenden Hainen
und den kiihlen,
schattigen Quellen
verkiindet die Triumphe
der Liebe und

der Schonheit.

Jubelt, ihr Liebesgotter,
denn euch gehort der Tag.

AKTII

Zauberer

Launische Schwestern,
die ihr erschreckt

Den einsamen Wanderer
bei Nacht -

die ihr, wie Unheil verkiin-
dende Raben schreiend,
an die Fenster

der Sterbenden klopft,
erscheint! Erscheint auf
mein Geheif und teilt
den Ruhm

einer Missetat,

die Karthago in Flammen
setzen soll. Erscheint!
Erste Hexe

Sag, alter Zauberer,

was ist dein Begehr?

Chorus

Harm’s our

delight and mischief
all our skill.
Sorcerer

The queen of Carthage,
whom we hate

as we do all in
prosp’rous state,
ere sunset shall most
wretched prove,
depriv’d of fame,
of life and love!
Chorus

Ha ha ha, ha ha ha!
Two Witches
Ruin’d ere the set
of sun?

Tell us, how shall
this be done?
Sorcerer

The Trojan Prince,
you know, is bound
by fate

to seek Italian
ground;

the queen and he
are now in chase.
First Witch

Hark! Hark!

The cry

comes on apace.
Sorcerer

But when they’ve done,
my trusty elf

in form of
Mercury himself
as sent from Jove
shall chide his stay,
and charge him sail
tonight with all

his fleet away.

Chor

Das Bose versetzt uns in
Entziicken und Missetaten
sind unsere ganze Kunst.
Zauberer

Die K6nigin von Karthago,
die wir hassen,

wie wir alle hassen,

die im Gliick leben,

soll noch vor Sonnenunter-
gang ins Ungliick stiirzen,
beraubt des Ruhms,

des Lebens und der Liebe!
Chor

Ha ha ha, ha ha ha!

Zwei Hexen

Zugrunde gerichtet vor
Sonnenuntergang?

Sag uns, wie das
geschehen soll!

Zauberer

Der trojanische Prinz, ist,
wie ihr wisst,

vom Schicksal gehalten,
die Gestade Italiens
aufzusuchen;

die K6nigin und

er sind jetzt auf der Jagd.
Erste Hexe

Hort! Hort!

Thre Rufe

kommen schnell niher.
Zauberer

Wenn sie die Jagd beendet
haben, soll mein treuer Geist
in Gestalt des

Merkurs selbst,

wie von Jupiter gesandt,
sein Verweilen tadeln

und ihm befehlen,

heute Abend mit seiner
Flotte abzusegeln. »
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Destruction’s our delight,
delight our greatest sorrow!



Come away, fellow sailors, your anchors be weighing.
Time and tide will admit no delaying.

Chorus

Ha ha ha, ha ha ha!
Two Witches

But ere we this perform,
we’ll conjure

for a storm

to mar their

hunting sport

And drive

’em back to court.
Chorus (in the

manner of an echo)

In our deep

vaulted cell the charm
we’ll prepare,

too dreadful a practice
for this open air.

Pause

Belinda

(repeated by Chorus)
Thanks to these
lonesome vales,
these desert hills
and dales,

so fair the game,

so rich the sport,
Diana’s self might to
these woods resort.
Second Woman

Oft she visits

this lone mountain,
oft she bathes her
in this fountain;
here Actaeon

met his fate,
pursued by

his own hounds,
and after mortal
wounds discover’d,
discover’d too late.
Aeneas

Behold, upon

Chor

Ha ha ha, ha ha ha!

Zwei Hexen

Doch eh’ wir dies vollbringen,
lasst uns einen Sturm
heraufbeschworen,

um ihnen das Vergniigen
an der Jagd zu verderben
und sie zum Hof
zuriickzujagen.

Chor (als Echo)

Im tiefen Gewolbe
unserer Hohle

wollen wir den

Zauber bereiten,

zu schrecklich ist das Vor-
haben fiir das helle Licht.

Pause

Belinda

(wiederholt vom Chor)
Wir danken euch,
einsame Tiler,

und euch, einsame Hiigel
und Schluchten!

So reich ist das Wild,

so vergniiglich die Jagd,
Diana selbst konnte in
diesen Wildern leben.
Zweite Frau

Oft besucht sie

diesen einsamen Berg,
oft badet sie

in dieser Quelle;

hier fand Actaeon

den Tod:

verfolgt von

seinen eigenen Hunden,
erlitt er todliche
Wunden und ward

zu spit gefunden.
Aeneas

Sieh, auf meinem

my bending spear

a monster’s head
stands bleeding,
with tushes

far exceeding

those did Venus’
huntsman tear.

Dido

The skies are clouded,
hark! how thunder
rends the mountain
oaks asunder.
Belinda

(repeated by Chorus)
Haste, haste to town,
this open field

no shelter from the
storm can yield.
Spirit

Stay, Prince,

and hear great Jove’s
command;

he summons thee
this night away.
Aeneas

Tonight?

Spirit

Tonight thou must
forsake this land,
the angry god will brook
no longer stay.

Jove commands thee,
waste no more

in love’s delights
those precious hours
allow’d by
th’almighty powers
to gain

th’ Hesperian shore
and ruined

Troy restore.

Aeneas

Jove’s commands

sich biegenden Speer
steckt der blutende Kopf
eines Ungeheuers

mit Hauern

weit grofier

Als jene, die den Jéger der
Venus zerrissen.

Dido

Der Himmel ist verdunkelt,
hort, wie der Donner

die Bergeichen
zerschligt.

Belinda

(wiederholt vom Chor)
Schnell, schnell zur Stadt!
Dies freie Feld

kann gegen den Sturm
keinen Schutz gewéhren.
Geist

Verweile, Prinz,

und hore das Gebot des
groflen Jupiter:

Er gebietet dir,

heute Nacht abzufahren.
Aeneas

Heute Nacht?

Geist

Heute Nacht musst du
dies Land verlassen.

Der zornige Gott will ldnge-
res Verweilen nicht dulden.
Jupiter befiehlt dir:
Verschwende nicht mehr
auf Freuden der Liebe
jene kostbaren Stunden,
die dir die Gotter
geschenkt,

damit du das

westliche Ufer aufsuchst
und das zerstorte Troja
wieder neu errichtest.
Aeneas

Den Geboten Jupiters

shall be obey’d,
tonight our anchors
shall be weighed.
But ah!

What language
canI try

my injur’d queen
to pacify?

No sooner she
resigns her heart,
but from her arms
I'm forc’d

to part.

How can so hard

a fate be took?

One night enjoy’d,
the next

forsook.

Yours be the blame,
ye Gods!

For I

obey your will,

but with more ease
could die.

ACT III

First Sailor

(repeated by Chorus)
Come away, fellow
sailors, your anchors
be weighing.

Time and tide will
admit no delaying.
Take a boozy

short leave of your
nymphs on the shore,
and silence

their mourning
with vows

of returning,

but never intending to
visit them more.
Sorcerer

See the flags and
streamers curling,
anchors weighing,
sails unfurling.

First Witch

Phoebe’s pale
deluding beams
guilding more
deceitful streams.
Second Witch

Our plot

werde ich folgen:

Heute Nacht sollen unsere
Anker gelichtet werden.
Doch ach!

Mit welchen Worten

soll ich

meine verletzte Konigin
besénftigen?

Kaum hat sie mir

ihr Herz geschenkt,

da bin ich schon
gezwungen, aus ihrer
Umarmung zu fliehen.
Wie kann ich ein so hartes
Schicksal ertragen?

Eine Nacht verbracht in
Freuden, in der nichsten
schon der Abschied.

Thr tragt die Schuld,

ihr Gotter!

Denn ich

gehorche euerm Willen,
doch leichter fiele es mir
zu sterben.

AKT IIT

Erster Seemann
(wiederholt vom Chor)
Kommt herbei,
Kameraden,

lichtet die Anker!

Die Zeit und die Flut
dulden keinen Aufschub.
Trinkt und nehmt schnell
Abschied von euren
Nymphen am Strand
und beschwichtigt

ihre Trauer

mit Schwiiren,

dass ihr zuriickkehrt,
auch wenn ihr nicht vor-

habt, sie je wiederzusehen.

Zauberer

Seht, wie Flaggen

und Wimpel flattern!
Anker werden gelichtet
und Segel gehisst.

Erste Hexe

Des Phoebus helle,
triigerische Strahlen
vergolden heimtiickische
Stromungen.

Zweite Hexe

Unsere Verschworung

has took,

the queen’s forsook.
Two Witches
Elissa’s ruin’d, ho, ho!
Our plot has took,
the queen’s forsook,
ho, ho!

Sorcerer

Our next motion
must be to storm
her lover

on the ocean!

From the ruin of others
our pleasures

we borrow,

Elissa bleeds tonight
and Carthage
flames tomorrow.
Chorus
Destruction’s

our delight,

delight our

greatest sorrow!
Elissa dies tonight
and Carthage flames
tomorrow.

Dido

Your counsel all is
urged in vain

to earth and heav’n
I will complain!

To earth and heav’n
why do I call?

Earth and heav’n
conspire my fall.

To fate I sue,

of other means
bereft,

the only refuge for
the wretched left.
Belinda

See, Madam, see
where the prince
appears; such sorrow
in his looks he bears
as would

convince you still
he’s true.

Aeneas

What shall lost
Aeneas do?

How, royal fair,
shall I impart

the god’s decree,

ist gelungen,

Die Konigin ist verlassen.
Zwei Hexen

Elissa ist verloren, ha ha!
Unsere Verschworung

ist gelungen, die K6nigin ist
verlassen, ha ha!

Zauberer

Als Néchstes miissen wir
ihren Liebhaber

auf dem Ozean mit
Stiirmen heimsuchen!

Aus dem Elend anderer
beziehen wir

unser Vergniigen.

Elissa blutet heut Nacht,
und Karthago steht morgen
in Flammen.

Chor

Zerstorung ist

unser Entziicken

und Freude unser

grosster Verdruss!

Elissa stirbt heut Nacht,
Und Karthago steht morgen
in Flammen.

Dido

Euer guter Rat 27
ist ganz umsonst. =
Bei der Erde und beim
Himmel will ich klagen!
Doch warum rufe ich
Himmel und Erde an?
Himmel und Erde

planen meinen Fall:

An das Schicksal wend ich
meine Klage, denn andere
Mittel bleiben mir nicht.

Es ist die einzige Zuflucht
fiir die Elenden.

Belinda

Seht, Herrin, seht,

der Prinz erscheint;

und solchen Kummer liest
man in seinem Gesicht,
dass er Euch davon
iiberzeugen kénnte,

er sei immer noch treu.
Aeneas

Was soll der verlorene
Aeneas tun?

Wie, schéne Konigin,

soll ich euch den
Ratschluss des Gottes »
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and tell you

we must part?

Dido

Thus on the fatal
banks of Nile
weeps the deceitful
crocodile,

thus hypocrites
that murder act
make heaven and gods
the authors of the fact.
Aeneas

By all that’s good ...
Dido

By all that’s good,
no more!

All that’s good you
have forswore.

To your promis’d
empire fly

and let forsaken
Dido die.

Aeneas

In spite of Jove’s
command, I'll stay.
Offend the gods
and love obey.

Dido

No, faithless man,
thy course pursue;
T'm now resolv’d
as well as you.

No repentance
shall reclaim

the injur’d Dido’s
slighted flame.

For ’tis enough,
whate’er you

now decree,

that you had once
a thought

of leaving me.
Aeneas

Let Jove say

what he will: I'll stay!

Appear at my call, and share in the fame of a mischief
shall make all Carthage flame.

kundtun und Euch sagen,
dass wir scheiden miissen?
Dido

So wie an des Nils
gefihrlichen Ufern

das tiickische

Krokodil Trinen weint,
so nennen Heuchler, die
einen Mord veriiben,

den Himmel und die Gotter
als Schuldige fiir die Tat.
Aeneas

Bei allem, was gut ist ...
Dido

Bei allem, was gut ist —
nichts mehr davon!
Allem, was gut ist,

hast du abgeschworen.
Eile hin zu deinem
versprochenen Reich
und lass die verlassene
Dido sterben.

Aeneas

Trotz Jupiters Geheify
werd’ ich bleiben,

die Gotter krianken und
der Liebe gehorchen.
Dido

Nein, treuloser Mensch,
verfolge deinen Plan;

Ich bin nun entschlossen,
ebenso wie du.

Keine Reue kann wieder
erlangen

der verletzten Dido
verachtete Liebe.

Genug ist’s,

was auch immer du

jetzt beschlieft,

dass du nur ein einziges Mal
den Gedanken gefasst hast,
mich zu verlassen.
Aeneas

Soll Jupiter sagen, was er
will, ich werde bleiben!

Dido

Away, away!
No, no, away!
Aeneas

No, no, I'll stay,
and love obey!
Dido

To death

Tl fly

if longer

you delay;

But Death, alas!

I cannot shun;

death must come
when he is gone.
Chorus

Great minds against
themselves conspire
and shun the cure
they most desire.
Dido

Thy hand, Belinda,
darkness shades me,
on thy bosom

let me rest,

more I would, but
death invades me;
death is now

a welcome guest.
When I am laid in earth,
may my wrongs create
no trouble in thy breast;
remember me,

but ah!

forget my fate.

Chorus

With drooping wings
ye Cupids come

to scatter roses

on her tomb.

Soft and gentle

as her heart

keep here your watch
and never part.

Dido

Hinfort, hinfort!

Nein, nein, hinfort!

Aeneas

Nein, nein, bleiben will ich
und der Liebe gehorchen!
Dido

In des Todes Arme

will ich fliegen,

wenn du noch linger
verweilst;

hinfort, hinfort ...

Doch ach, dem Tod kann ich
nicht entgehen,

der Tod ist mir gewiss,
sobald er fort ist.

Chor

Grof3e Seelen

zermartern sich selbst

und weisen die Hilfe ab, die
sie am meisten begehren.
Dido

Deine Hand, Belinda;
Finsternis umhiillt mich:
An deinem Busen

lass mich ruhen.

Mehr wollt ich tun, doch
der Tod greift nach mir.
Der Tod ist nun ein
willkommener Gast.

Wenn ich in der Erde liege,
mdogen meine Verfehlungen
dich nicht bekiimmern.
Denk an mich!

Doch ach!

vergiss mein Schicksal.
Chor

Mit hingenden Fliigeln
kommt, ihr Liebesgotter,
und streut Rosen

auf ihr Grab.

So zart und sanft

wie einst ihr Herz,

haltet Wache hier

und geht nie fort. «
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Fear no danger to ensue,
the hero loves as well as you.
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