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Editorial

Gluicksfall

,Das Beste in der Musik steht nicht in den Noten.” Wie recht Gustav
Mahler damit hatte! Immer donnerstags, wenn wir uns zur Probe treffen,
erleben wir das schwer zu beschreibende Gliicksgefihl, vollkommen in
die Musik und in die Klange menschlicher Stimmen einzutauchen. Es ist
ein Glicksfall, dass der Franz-Schubert-Chor seit mittlerweile 70 Jahren
durchgehend Sangerinnen und Sangern eine musikalische Heimat bietet.
Fortuna hat es mit dem Franz-Schubert-Chor gut gemeint!

Aus diesem Gedanken heraus widmet der Chor sein Jublidumskonzert der
Glicks- und Schicksalsgéttin. Glick und Schicksal verbindet die beiden
Chorwerke, die im Konzert zur Auffihrung kommen: ,Leben: eine Schu-
bertiade” und ,,Carmina Burana”.

Das drehende Rad der Schicksalsgéttin illustriert allzu gut das Leben, das
unser Namensgeber Franz Schubert selbst fihrte. Aus kleinen Verhaltnis-
sen stammend, schwang er sich dank seiner Begabung genauso hoch em-
por, wie ihn seine Krankheit wieder tief hinabstlrzte. Diesen dramatischen
Lebenslauf hat der Komponist Henrik Albrecht zum Thema seiner Choro-
per ,Leben: eine Schubertiade” gemacht, die der Franz-Schubert-Chor in
einer Urauffihrung zu Gehor bringt.

Die Schicksalsgéttin Fortuna wird am Anfang und am Ende von Carl Orffs
Carmina Burana angerufen — ein Werk, zu dem der Franz-Schubert-Chor
eine enge Beziehung hat: Schon 1951 brachte der Chor es als Teil des
Landesgruppenchores Hamburg-Schleswig-Holstein auf die Biihne, und
seitdem stand die Carmina Burana neunmal auf dem Programm. Grund
genug, die mittelalterlichen Lieder Uber Liebe, Wein und das launische
Schicksal zum 70. Geburtstag erneut zu singen, in dem Wissen, dass es
mehr als einen Glicksfall benétigt, damit ein Chor so lange besteht.

Wir als Franz-Schubert-Chor mochten uns bei allen Beteiligten des Fest-
konzerts an diesem Abend bedanken: angefangen bei den beiden Kin-
derchéren, den Hamburger Symphonikern, der Solistin, den Solisten und
natlrlich unserer Chorleiterin. Und nicht zuletzt wollen wir den beiden
Komponisten fiir ihre Musik danken.

Ich winsche allen Gasten ein schones Konzert. Auf dass Fortuna uns allen

hold sein moge!

Jens Nommel
1. Vorsitzender Franz-Schubert-Chor e. V.
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GruBwort des Ersten Biirgermeisters der
Freien und Hansestadt Hamburg Olaf Scholz

anlasslich des 70-jahrigen Jubilaums
des Franz-Schubert-Chors Hamburg e. V.

Sehr geehrte Sangerinnen und Sénger des Franz-Schubert-Chores,
liebe Freunde und Unterstitzer,

als Blrgermeister der Musikstadt Hamburg freue ich mich Gber das vielfal-
tige und reichhaltige Musikleben unserer Stadt, zu dem die vielen Hambur-
ger Chore beitragen. Seit Jahrzehnten stellen auch die Sangerinnen und
Sanger des Franz-Schubert-Chores Hamburg regelmaBig ihre kiinstlerische
Leidenschaft und ihre musikalische Qualitat unter Beweis und erfreuen ihr
Publikum.

Im Rahmen des Festkonzerts in der Laeiszhalle feiert der Franz-Schubert-
Chor sein 70-jahriges Jubildum. Der Chor blickt auf eine beachtliche Ent-
wicklung zuriick, die 1946 ihren Anfang nahm, als ehemalige Mitglieder
eines in der NS-Zeit verbotenen Chores der Arbeiterbewegung Handzettel
in der Stadt mit dem Hinweis ,Wir singen wieder!” verteilten. Sie griinde-
ten den Chor zunachst unter dem Namen ,Schubert-Chor” neu. Heute ge-
hort der Franz-Schubert-Chor Hamburg mit Gber 90 aktiven Sédngerinnen
und Sangern zu den groBen und renommierten Konzertchéren der Stadt.
Viele Male absolvierte er Konzertauftritte in der Laeiszhalle, in Kirchen und
Konzertsélen innerhalb und auBerhalb Hamburgs, beim NDR, in Gemein-
schaft mit anderen Choéren und Orchestern.

Seine Freunde und Unterstitzer kennen und schatzen den Franz-Schubert-
Chor fur seinen Mut zum Ungewdhnlichen, fir seine Vorliebe fur Konzert-
programme, die ein wenig abseits des musikalischen Mainstreams liegen.
Das Festprogramm des heutigen Tages mit der Auftragskomposition zum
Chornamenspatron Franz Schubert beweist dies erneut.

Ich wiinsche lhnen ein wunderbares Festkonzert und dem Franz-Schubert-
Chor und seinem Publikum auch weiterhin viele begeisternde Begegnun-
gen mit der Chormusik.

Erster Burgermeister
Olaf Scholz
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70 Jahre Franz-Schubert-Chor:
eine Erfolgsgeschichte
durch den ,,Mut zum Ungewé6hnlichen”

Kurz nach dem Kriegsende lag Hamburg noch in Trimmern, und die Men-
schen hungerten und froren, als in der Stadt Handzettel auftauchten: , Auf-
rufl Wir singen wieder!” Verteilt wurden sie von ehemaligen Mitgliedern ei-
nes Chores der Arbeiterbewegung, des Hansen-Tebel-Chors, der wahrend
des Nationalsozialismus nach allerlei Schikanen aufgrund angeblicher Ver-
bindungen zu gewerkschaftlichen und marxistischen Gruppen schlieBlich
1937 verboten und dessen Vorsitzender Richard Bammann verhaftet wor-
den war. Die Urspriinge des nach seinem damaligen Dirigenten Hansen
Tebel benannten Chores kdnnen bis in das Jahr 1864 zurlickverfolgt wer-
den. Bei GroBveranstaltungen brachte es der Chor in guten Jahren auf bis
zu 2.500 verkaufte Karten. 1946 begannen dessen ehemalige Mitglieder,
darunter Richard Bammann, nach dem verschollenen Material zu suchen;
— leider blieben die in sieben Schrénken aufbewahrten historischen Noten
verschollen. Die Aktiven griindeten den Klangkérper unter dem auf politi-
sche Neutralitdt bedachten Namen ,Schubert-Chor” neu, allerdings ohne
dabei das Programm auf Werke von Franz Schubert eingrenzen zu wollen.
Damit schufen sie die Grundlage fir die bemerkenswerte und musikalisch
abwechslungsreiche Entwicklung, die der Chor, der seinen Namen 2004
zu ,Franz-Schubert-Chor Hamburg” komplettierte, in den vergangenen 70
Jahren genommen hat. Heute gehort er zu den grofBen und renommier-
ten Konzertchdren der Freien und Hansestadt. Rund 90 aktive Sangerin-
nen und Sangern zwischen 18 und 73 Jahren bilden zurzeit das stimmliche
Potenzial des Chors, der Ublicherweise gemischt und haufig achtstimmig
(SSAATTBB) auftritt. Er legt Wert auf konfessionelle, gesellschaftliche und
politische Neutralitat und steht gesangsfreudigen Menschen offen, deren
Interesse am und Leidenschaft fir das Singen und Musizieren mit der Freu-
de an der Chorgemeinschaft einhergehen.

Musikalisch und programmlich charakterisiert den Franz-Schubert-Chor
schon seit Jahrzehnten seine Vorliebe fiir Konzertprogramme, die auch
weniger bekannte Stlicke zum Inhalt haben und dem Publikum zu Unrecht
selten aufgefiihrte Werke présentieren. Hamburgs Biirgermeister Olaf Sc-
holz bezeichnet dieses Attribut des Chores in seinem GruBwort treffend als
~einen gewissen Mut zum Ungewdhnlichen”. Tatsachlich Gberraschen die
Darbietungen des Ofteren durch unkonventionelle musikalische Zusam-
menstellungen, die gerade den typischen Charme der Konzerte ausma-
chen. Das diesjahrige Jubilaumsprogramm bestatigt mit der Urauffiihrung
der Choroper ,Leben: eine Schubertiade” wieder einmal den Hang des
Chores zum Besonderen.

Selbstverstandlich gehéren auch Kompositionen von Franz Schubert zum
chorischen Repertoire, wie beispielsweise die Messe in G-Dur, die Messe
in Es-Dur oder Der Lindenbaum; diese stehen aber gleichberechtigt ne-




ben Werken anderer Komponisten und Epochen. Weltliche und geistliche
Chormusik halten sich bei den Programmzusammenstellungen in etwa die
Waage. Darin liegt fir die Chormitglieder und die Chorleitung der be-
sondere Reiz — man kann es sich leisten, interessante Stlicke auszuwah-
len, ohne dass wirtschaftliche Aspekte im Mittelpunkt stehen missen. Der
Chor kann sich solche kiinstlerischen Freiheiten gliicklicherweise erlauben,
da er als gemeinniitziger Verein unabhangig von staatlichen Institutionen
und Hierarchien arbeitet, finanziell recht frei agieren kann und tber private
Sponsoren, passive und ehemalige Mitglieder, gewissermal3en die ,Freun-
de des Hauses"”, gefordert wird. Ohne das treue und interessierte Stamm-
publikum waren die regelmaBigen Konzerte mit professionellen Gesangs-
solisten und groBen Orchestern in der Laeiszhalle nicht denkbar.

Von der Neugriindung bis heute gab es bemerkenswerterweise lediglich
sechs Dirigenten und Chorleiter, die den Franz-Schubert-Chor allesamt auf
ganz eigene und glickliche Weise pragten:

. Von 1946 bis 1976 dirigierte Kurt Thiess den Schubert-Chor. Thiess
arbeitete auch als Hornist an der Hamburgischen Staatsoper und verflig-
te somit Uber glanzende Kontakte, die dem Chor in seiner 30-jahrigen
Tatigkeit zugute kamen. In seinen Opern- bzw. Operetten-Programmen
traten bekannte Solisten auf, beispielsweise Kurt Moll, Franz Grundheber
und Bernd Weikl. Unter seiner Leitung fiihrte der Schubert-Chor allein die
~Carmina Burana” finfmal auf, erstmalig 1951, dann 1956, 1958, 1961
und 1971. Zu weiteren beriihmten Werken wéhrend des Thiess'schen Di-
rigats zahlen der ,Zigeunerbaron” von Johann Strauss, ,Das Lied von der
Glocke” von Max Bruch, ,Die Jahreszeiten” von Joseph Haydn und die
.Messa di Gloria” von Giacomo Puccini.

o 1976 lbernahm Theodor Gress die Chorleitung. Gleich zu seinem
Amtsbeginn hatte der Chor einen Auftritt in der Aktuellen Schaubude des
NDR-Fernsehens. Gress erweiterte das Repertoire um geistliche Werke
und Kompositionen aus Barock und Klassik. In seine Zeit fallen unter ande-
rem die Auffiihrungen von Haydns ,Die Schépfung”, ,Die Glocken” von
Sergej Rachmaninow und 1982 abermals die , Carmina Burana” von Carl
Orff.

o Ab 1983 leitete Glinter Littmann den Chor; er wurde spater Profes-
sor an der Libecker Musikhochschule. Besonders blieben von ihm die Auf-
fihrungen des ,,Canto General” von Mikis Theodorakis bei ausverkaufter
Musikhalle und zugunsten von Amnesty International im Gedéachtnis, aber
auch die ,Messe F-Dur” von Franz Schubert, ,Litanei KV 243" von Wolf-
gang Amadeus Mozart sowie von Edward Elgar ,The Black Knight” und
.Coronation Ode".

J 1994 kam mit dem erst 26-jahrigen Roland M&hle der jingste Chor-
leiter und erste Kirchenmusiker zum Schubert-Chor. Neben klassischen
Stiicken von Paul Hindemith und Hugo Distler standen das ,Berliner Re-
quiem” von Kurt Weill nach Texten von Bertolt Brecht, die ,Chichester
Psalms” von Leonard Bernstein und 1995 zum bis dato neunten Mal in der
Chorgeschichte die ,Carmina Burana” auf dem Programm.



L Ab 1997 setzte Michael Petermann die Hinwendung zu jlngerer
und auch zeitgendssischer Musik fort. In seine Schaffenszeit fallen eini-
ge Urauffiihrungen, und der Chor singt und schauspielert im Bunker an
der FeldstraBe. Zu den Auffihrungen gehéren die ,Messe in Es-Dur” von
Franz Schubert, ,A Sea Symphony” von Ralph Vaughan Williams, das , Ma-
gnificat” von John Rutter, Johannes Brahms' , Schicksalslied”, der ,Messi-
as” von Georg Friedrich Handel und zum Abschluss das bewegende , War
Requiem” von Benjamin Britten, das im Berliner Dom und im Hamburger
Michel aufgefiihrt wurde.

. 2009 Ubernahm Christiane Hrasky die kinstlerische Leitung des
Chores. Die ausgebildete Kirchenmusikerin mit Masterstudiengang Chor-
leitung arbeitet auch als Landeskantorin des Evangelischen Chorverban-
des Niedersachsen-Bremen. RegelmaBig gastiert der Franz-Schubert-Chor
gemeinsam mit ihr in der Laeiszhalle und bringt dort etliche Chorwerke mit
Orchester und Solisten auf die Biihne. Besonders hervorzuheben sind das
umjubelte Programm ,Vermessen” 2012, bestehend aus Franz Schuberts
+Messe in G-Dur”, dem ,,Dona Nobis Pacem” des lettischen Komponis-
ten Péteris Vasks und der ,Misa a Buenos Aires” des Argentiniers Martin
Palmeri; auBerdem im Herbst 2013 Henry Purcells romantisch-mitreiBende
Semi-Oper ,King Arthur” — inklusive einer Aufsehen erregenden Tuch-Per-
formance - sowie 2014 der selten zu Gehor gebrachte , Totentanz” von
Arthur Honegger in Kombination mit Johannes Brahms' gefihlvollem und
tréstendem Werk ,, Ein Deutsches Requiem™.

Auch unter Christiane Hrasky legt der Chor an sich selbst hohe MaBstébe
und entwickelt sich musikalisch stetig weiter. Ein besonderes Augenmerk
wird auf die konsequente Probenarbeit und die Weiterentwicklung durch
Einzel- und Gruppenstimmbildung gelegt. Die Korrepetitorin Valeria Stab
sowie die Gesangslehrer Nicole Dellabona und Konstantin Heintel beglei-
ten die wéchentlichen Proben und die Probenwochenenden, um das musi-
kalische Niveau kontinuierlich zu steigern und den Chor-Klangkérper wei-
ter zu formen. Dies stellt der Franz-Schubert-Chor nicht nur in den groBBen
Konzertauftritten unter Beweis, sondern auch , klein und fein” mit Liedern
fir Chor in A-cappella-Konzerten.

Neben der Freude am gemeinsamen Musizieren steht auch die Freude an
der lebendigen Chorgemeinschaft. Denn auch der gute Teamgeist macht
den Franz-Schubert-Chor aus: Zur Harmonie des Klangs gehort die Har-
monie des Miteinanders. Gelegenheiten dafir bieten sich auf den Chor-
reisen ins In- und Ausland, wie z. B. im Mai 2016 nach Riga, zuvor nach
Stddeutschland und Italien, sowie nicht zuletzt beim gemeinsamen ,,Stim-
mendlen” nach den Proben. Denn singen und feiern mochten ,die Schu-
berts” schon immer gerne, und das nicht nur anlasslich eines Jubildums ...

Marcus Trofimov, mit freundlicher Unterstiitzung von Wolfgang Peper
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Leben: eine Schubertiade.

Choroper von Henrik Albrecht nach biografischen Materialien
und Texten von Andreas Durban

Libretto

I. Akt

01 Introduktion

Chor: Die Sonnenstrahlen funkeln / Auf vergoldeten Kapitellen.

1. Paldste voll Samt und Seide. / Dort sitzt das adlige Publikum / Auf den
Samtkissen / Von Dienern umsorgt, / Das Porzellan in / Weil3 behandschuh-
ten Hénden.

2. Sie lauschen den sanften Kléngen, / Gold blitzt im funkelnden Spiegel-
saal. / Reiche Damen beklatschen die Kunst / Vor gold’nen Tiren / Herrscht
das d&rmliche Elend.

Uber Lichtentals dreckiges Pflaster/ Poltern Leiterwagen / Mit ihrer jungen,
leblosen Fracht.

Es herrscht der Alltag, das Kindersterben: / Von sechzehn Kindern verblei-
chen elf.

Dort liegen sie — auf dem Gottesacker — / Als schmerzgebor’ne Vergeblich-
keit. / Inmitten des Elends / Der dreizehnte Spross. / Die Zartheit inmitten
der Grobheit.

02 Spross der GroBstadt

Chor: Du Spross der Vorstadt, / Die Kunst erwartet deinen Geist. / Vollen-
dung hoffen wir von Dir, / Mit feingeschliff'nen Sinnen. / Sollst uns in eine
bess’re Welt entfihrn.

Bariton und Tenor: Kundmachung, angeschlagen / An Hauserwanden: /
Eine Vakanz im Knabenchor der Hofkapelle. / Gesucht wird ein Sanger-
knabe / Mit Kost und Logis im kaiserlichen Konvikt / Von gerade mal 10
Jahren.

Chor: Du entkommst dem Elend / Der disteren Gassen / Dank Deiner
Stimme / Entkommst Du diesem Elend, / Dank Deiner unschuldigen Kna-
benstimme.

Bariton und Tenor: Der Kandidat hat sich der Aufnahmepriifung zu stelln,
/ Am Nachmittag um drei Uhr im K und K Konvikt. / Sollte er die Priifung
bestehn, so hat er freie / Kost und Logis im Konvikt.

Chor: Du entkommst dem Blicke, / Dem tadelnden Blicke deines Vaters. /
Dank deiner Stimme / Entkommst du diesem Blicke, / Dank deiner unschul-
digen Knabenstimme.

Bariton und Tenor: Wenn sich der Knabe / In Kénnen und Sitten / Auszeich-
net, so hat er das Recht / Im Konvikt zu verbleiben.



03 Im Konvikt

Chor: Eleven im engen Geschirr / Eines Knabenchors. / Sie singen die latei-
nische Messe / Mit ihrer Engelsstimme / Auf der Empore, auf der Empore
/ Oder in dem einsamen Dunkel / Eines Klassenzimmers.

Chor 1 und Chor 2: Gestopft in den Trichter! / Die Mathematik, Algebra, /
Das Altgriechisch / Gestopft in den Trichter! / Das graue Einerlei. / Au-di-
a-mus / Au-di-a-tis / Au-di-ant. / Grau ist das Einerlei, / Das gestopft wird /
In den Trichter / Den Trichter.

Chor 1 (parallel): / Doch in dem Kopf ist kein Platz, / Wo so vieles gaukelt,
/ So vieles andre gaukelt. / Es lasst nicht los, / Es treibt ihn vorwérts / Die
bloBe Fantasie. / Au-di-a-mus / Au-di-a-tis / Au-di-ant. / Franz, du Trédumer!
/ Des Knaben Franz Schuberts / Musikalische Fahigkeit / Muss geférdert
werden!

Bariton: Des Knaben Franz Schuberts / Auffallige musikalische Fahigkeit /
Sollte ganz im Besonderen / Gefordert werden / Durch die Hinzunahme /
Der besten verfligbaren Kompetenz.

Chor 1 (parallel): Doch in dem Kopf ist kein Platz, / Wo so vieles gaukelt,

04 Gutigster Salieri

Tenor (Schubert): Monoton, zah, / Im Takte der Schulstunden / Rinnt die
Zeit im Konvikt. / Die liebste Begleiterin/In diesen grauen Tagen / Ist mir
die Musik ...

Chor: Gitigster, bester Herr Salieri! So Giit" als Weisheit strémen mild /
Von Dir, oh Gottes Ebenbild.

Tenor: ... Die Feder ritzt das Notenpapier / Es schafft sich der Gedanke
Raum ...

Chor 2: Im Gleichschritt des FleiBes / Fiillt er die Linien

Tenor: ..Mein Kletterfelsen ist die Modulation. Ich schwebe Uber dem Ab-
grund/ Kompositorischer Nichtigkeit ...

Chor 2: Im Gleichschritt ...

Chor 1: Der Aufstieg beginnt. / Im Gleichschritt ...

Tenor: ... Der Kampf um das Wahre, / Unerbittlich hart...

Chor 1: Er folgt nun seinem Stern.

Tenor: ... Eine aufsteigende, kleine / Septime, was fiir ein Fanal!

Chor 2: Im Gleichschritt ...

Bariton: Er zeigt mir ein Klavierstlck: / , Die Sonate ist reich / An wahrhaft
neuen / Und originellen Erfindungen.”

Chor: Er schreibt im Rausche sich die Finger wund. / Der Meister peitscht
den Lehrling himmelwérts. / Nur sein Fleif3 treibt ihn an, / Tragt ihn hoch,
hoch empor.

Tenor: Der reine Geist saugt Sonnennahrung. / Doch je hoher man steigt,

Bariton: Umso tiefer die Klufte / Der Geschmacklosigkeit.

Chor: Stringenz in diinner Luft, / Was kiimmert ihn die Welt. / Das Wahre
schwebt vor ihm, / Es ist zum Greifen nah. / Er schreibt es auf, doch ach! /
Er hélt Inne / Wohin jetzt? / Er ringt noch mit der Form! / Wohin? / Gedan-
ken kreisen fern, weit ab / Am Himmel der géttlichen Inspiration.
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Bariton: Er spielte mir oft seine Kompositionen vor. / Ganze Opern, ja
selbst Sinfonien. / Doch nach und nach / Tilgte er all’ diese Kompositionen
wieder / Und sagte, es seien nur Vorlibungen.

05 Ein Abendspaziergang

Tenor: Ich verlasse das Konvikt ohne Wehmut! / Ein Abendspaziergang! /
Was kénnte es Angenehm’res geben?

Chor: Ein Abendspaziergang / Im Nebeltraum einer Fluss-Aue.

Tenor: Ich kdnnte hier ewig, ewig, ewig, / Mein Ohr an die Stille legen.
Chor: Es ziehen ziellose Schritte, / Schritte in die Ddmmerung.

Tenor: Schemen schweben / Vor meinem Auge.

Chor: Die Schattenspiele / Der untergehenden Sonne.

Tenor: Sind es wirkliche Wesen? / Oder das beschlagene Glas meiner Brille?
Chor: Vogelrufe, sie hallen, hallen / Aus den sicheren Nestern.

Tenor: Doch in meinem Kopfe / Tént inmitten des Idylls / Die Stimme des
Vaters:

Chor: Sohn, Sohn, mein Sohn! / Mein Sohn, mein Sohn / Vertdndle nicht
deine Zeit. / Mein Sohn — werde Lehrer/ Und niitze sie, deine Zeit! / Es gibt
keine Ausnahmen / Fiir besondere Naturen!

Il. Akt

06 Therese

Chor: Wie schén klingen die Mtinzen / Im Takte meiner Musik.

Tenor: Heute komponierte ich / Das erste Mal fiir Geld.

Chor: Wie schén klingen die Miinzen / Im Takte meiner Musik.

Tenor: Fir Geld, das erste Mal. / Bisher komponierte ich / Ohne wirklichen
Auftrag, / Unter innerem Zwang, / Sozusagen aus Schmerz.

Chor: Meine Ruh ist hin ...

Tenor: Sie hei3t Therese, / Therese Grob.

Chor: Grob?

Tenor: Jawohl, Grob! / Allein Ihr Name sagt wirklich nichts aus / Uber ihre
fantastische Stimme. So fein, so fein! / Sie geht auf meinen Harmonien
spazieren / Wie eine schwerelose Nymphe.

Sopran: Kyrie Eleison...

Tenor: Ich kann mich nicht satthéren / An ihrem beherzten Sopran.

Durch sie bin ich erst Liederkomponist. / Das Klavier fehlt nie bei unsren
Treffen, / Eigentlich sind wir standig zu dritt! / Ich Uberlege ernsthaft, /
lhr einen Antrag zu machen. / Therese stammt aus einem/ Phantastischen
Wolkenstaat, / In dem alle wirklichen / Engelsstimmen zu Hause sind.
Chor: Therese Grob will heiraten. / Therese will einen Brdutigam. / Sie
traumt von einem feschen Burschen. / Ja, fesch muss er sein.

Tenor: Ich brauche ein Auskommen!

Chor: Kein armer Tropf!

Tenor: Ich bewerbe mich ...



Chor: Kein armer Tropf!

Tenor: ... als Musikschullehrer / In Ljubljana.

Chor: In Ljubljana, in Ljubljana, / Der arme Tropf!

Tenor: Es kam eine niederschmetternde Absage:

Chor: Leider mussen wir Ihnen mitteilen: / Sie waren nur in der engeren
Auswahl.

Tenor: Nichts wird aus meinem Auskommen! / Nichts wird aus meinem
eigenen Hausstand!

Chor: Therese heiratet einen tollen Burschen! / Therese heiratet einen flin-
ken Kerl! / Therese heiratet, Therese heiratet: / Einen flinken, geschmeidi-
gen Kerl! / Therese heiratet einen Béckermeister!

07 Die Bohéme

Chor: Bacchus, feister Fiirst des Weins, / Komm mit Augen hellen Scheins!
/ Unsre Sorg”ersduf dein Fass, / Und dein Laub uns krénen lass. / Fill” uns,
bis die Welt sich dreht, / Fill uns, bis die Welt sich dreht.

Bariton: Mein Freund Schober hat mich tberredet, / mich von der birger-
lichen Existenz / zu verabschieden!

Chor (Mdnnerstimmen): Komm schon, lass die Frauen Frauen sein! / Trink
stattdessen lieber mit uns Wein.

Bariton: Ich werde bei ihm wohnen und arbeiten. / Ab heute werde ich nur
noch komponiern.

Chor (Méannerstimmen): Nun komm schon, lass uns leben, / Es ist véllig
normal, / Dass Jiinglinge sich umarmen. / Wer bei Kasse ist, zahlt! / Und
wenn das Geld alle ist, / Gibt's Runkelriiben oder Brot.

Bariton: Mehrere Lieder entstanden unter der Zeit, / Wie ich hoffe, sehr
gelungene!

Chor (Tutti): Die musengeflisterten / Ideen erscheinen / Aus der blauen
Dunkelheit.

Bariton: Maler, Dichter, Musiker. Ein vereintes Streben / Nach dem Schéns-
ten / Verbindet uns!

Chor: Wir rufen unsere Ideale / Wir rufen unsere Ideale / In den blauen
Himmel des Geistes.

Nun komm schon, lass uns leben, / Es ist véllig normal, / Dass Jinglinge
sich umarmen. / Nun mach dich doch einmal frei / Und lebe dich aus. / Sieh
dich um, was das Leben / dir gibt, es ist reich, / Und siehst du eine Blume
bliihn, / Dann pfliicke sie auch zugleich.

Bariton: Eine Esterhdzy wird zu meiner Schilerin. / Sie entflammt im Nu
das Herze mir.

Chor: Beim Klavierspiel gefliisterte / Sehnsuchtsvolle Worte. / Doch es hin-
dert sie ihr Stand.

Bariton: Worte voller Sehnsucht. / Die Pepi war's, die Kammerzofe. / Sie
schenkte mir Trost.

Chor: Die venerische Krankheit, / Die venerische Krankheit, / Sie pulsiert
nun in seinen Adern, / Entziindet den herrlichen Geist mit / Fiebriger Ins-
piration.
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ll. Akt

08 Im Hospital

Chor: Unter hohen gotischen Bégen / Streckt sich ein endloser Krankensaal.
/ Neunzig Médnner auf neunzig Betten, / Regungslos, requngslos!

Nur ein einziger sitzt aufrecht im Bett. / Und singt und singt im heiseren Fal-
sett, trotzend / Dem Ather und Uringestank, / dem Ather und Uringestank.
Tenor: Ich schnitt es gern in alle Rinden ein. / Ich griib’ es gern in jeden
Kieselstein: / Dein ist mein Herz, dein ist mein Herz / Und soll es ewig blei-
ben, ewig bleiben.

Chor: StBliche Faulnis modert, / Wabert und modert / Durch die schweif3i-
gen Laken, / Durch die schweiBBigen, / Klammen, feuchten Laken. / Seine
Brille ist beschlagen / Von heiBem Atem, heiBem Atem.

Tenor: Ich weil3 nicht, wie mir wurde, / nicht, wer den Rat mir gab, / Ich
musste auch hinunter mit meinem Wanderstab.

Chor: Ganz fiebrig schreibt er / Auf ein Blatt Noten, / Das Fieber packt ihn,
tragt ihn davon.

Tenor: Ich hort ein Bachlein rauschen.

Chor: Auf FI6Ben des Todes / Treiben die Kranken / Auf den Abgrund zu.
Tenor: Hinunter und immer weiter / Und immer dem Bache nach.

Chor: Wohin, wohin soll ihn sein Schritt nun lenken? / Wohin, wohin, wohin?
/ Inmitten von Krankheit; / Inmitten von Krankheit, Tod und Verwesung.
Tenor: Zu der Mdillerin hin.

Chor: Die Schwestern sagen, / Es sei das Fieber. / Dort singt er, inmitten
von Krankheit, Tod und Verwesung.

Tenor: Singt einer von dem Bache / Und der schénen Millerin.

Bariton: Ich hore das Rauschen des Baches. / Schreibe auf, schreibe auf. /
In meinem Kopf musiziert es voraus, / Bevor ich es aufschreiben kann.
Tenor: Ach, Bachlein, liebes Bachlein. / Du meinst es so gut, / Ach, Bach-
lein, aber weil3t du, / We Liebe tut?

Bariton: Das Ganze spielt an einer Mihle. / Ware der Jiingling doch nie
dem Bache gefolgt.

Chor: Ach, wér der Jiingling doch nie dem Bache gefolgt.

Bariton: Und doch, was sollten wir auch mit dem Gliicke anfangen, / Wenn
Ungliick, das Ungliick der einzige Reiz ist, / der uns bleibt.

Chor: Es muss das Fieber sein, / Er fantasiert. / Neunzig Ménner auf neun-
zig Betten. / Auf FI6Ben des Todes / treiben sie fort. / Inmitten von Krank-
heit, Tod und Verwesung.

Bariton: ,Liebe Freunde, denkt Euch einen Menschen, dessen Gesundheit
nie mehr richtig werden wird, dem das Glick der Liebe und Freundschaft
nichts zu bieten hat als héchstens Schmerz, und vor allem: dem die Begeis-
terung fir das Schone zu schwinden droht.”

Chor: Bis auf einen: / Auf einen, der singt.

09 Die Wirtsfrau

Sopran: Der Herr Schubert a3 in unserer Wirtschaft eine Bachforelle.
Chor In einem Béachlein helle, / Da schoss in froher Eil/ Die launische Forel-
le / Vortiber wie ein Pfeil.



Sopran: Das heiBt, er wollte sie essen, aber er stand auf, / Weil ihm von
dem Fisch lbel wurde.

Chor Ich stand an dem Gestade / Und sah in siiBer Ruh/ Des muntern Fi-
schleins Bade / Im klaren Béchlein zu.

Sopran: An der Bachforelle kann es nicht gelegen haben, / Das ist sicher. /
Denn die Bachforelle stammte aus einem frischen Fang. / Aber dem Herrn
Schubert wurde gleich tbel, gar machtig tbel. / Er musste sich auf ein Bett
legen, ihm war gar nicht gut, / Dem Herrn Schubert.

Chor Ein Fischer mit der Ruthe ...

Sopran: Er nahm keinen Bissen mehr zu sich, der Herr Schubert.

Chor: Ein Fischer mit der Ruthe / Wohl an dem Ufer stand,

Sopran: ... bis zu seinem baldigen Tode lag der Herr Schubert entkraftet, /
Und nahm keinen Bissen mehr zu sich, geschweige denn eine Bachforelle.
/ Er hat immer so traurig geschaut, der Herr Schubert.

Chor: Und sah’s mit kaltem Blute, / Wie sich das Fischlein wand.

Sopran: Er hatte ja noch gar kein Alter,

Chor: Und eh’ ich’s gedacht / So zuckt des Anglers Ruthe;

Sopran: Auch hatte er gar keinen rechten Beruf, / Er hat wohl den ganzen
Tag nur komponiert.

Chor So zuckt des Anglers Ruthe; / Das Fischlein zappelt dran.

Sopran: Am Ende hat er dann immer nur so traurig geschaut,

Chor: Lag dann am Land reglos.

Sopran: Hat nur so dagelegen und traurig geschaut, / Durch seine Brillen-
glaser, / Der Herr Schubert.

10 Gute Ruh

Bariton: Ich hérte oft sagen: Die Welt gliche einer Schaubihne, / Auf der
jeder, jeder Mensch seine Rolle spielt, / Und wer kann sagen, ob er sie gut
oder schlecht gespielt hat?

Chor: Gute Ruh, gute Ruh, / SchlieBe die Augen zu. / Gute, sanfte, stiBe
Ruh.

Carmina Burana

Szenische Kantate von Carl Orff nach Texten der Lieder
von Benediktbeuern

Textzusammenfassung mit Erlduterungen

Fortuna Imperatrix Mundi

1 O Fortuna

Wie ein Weckruf beginnt das Werk mit einer Anrufung der Géttin Fortuna,
die das Auf und Ab des Schicksals regiert.

;’g’?fuben
chor



16

.O Fortuna, / velut luna / statu variabilis, / semper crescis / aut decrescis;
/ vita detestabilis.”

“QO Fortuna! / Wie der Mond / So veréanderlich, / Wachst du immer / Oder
schwindest! — / Schmahlich Leben!”

2 Fortune plango vulnera

An die Anrufung der Fortuna schlieft sich eine persénliche Klage tber ihre
Launenhaftigkeit und Willkar an.

.Fortune plango vulnera / stillantibus ocelis.”
.Die Wunden, die Fortuna schlug, / Beklage ich mit nassen Augen.”

Primo vere

Nach der fulminanten Eréffnung geht es etwas lieblicher weiter, mit dem
Lobgesang auf den Frihling.

3 Veris leta facies

Nach dem harten Winter bringt der Frihling wieder Leben und Liebe zu
Natur und Mensch zuriick.

. Veris leta facies / mundo propinatur, / hiemalis acies/ victa iam fugatur.”
.Frihlings heiteres Gesicht / Schenkt der Welt sich wieder. / Winters Stren-
ge muss, besiegt, / Nun vom Felde weichen.”

4 Omnia sol temperat

Lied eines Mannes Uber die Frihlingsgefiihle im wortlichen und Gbertra-
genen Sinn.

,Omnia sol temperat / purus et subtilis, / nova mundo reserat / facies Ap-
rilis.”

LAlles macht die Sonne mild, / Sie, die Reine, Zarte. / Neues schlie3t das
Angesicht / Des April der Welt auf.”

5 Ecce gratum

Freudiger Empfang des Friihlings und der Liebe.

.Ecce gratum / et optatum / ver reducit gaudia.”
.Sieh! Der holde / Und ersehnte / Frihling bringt zuriick die Freuden.”

Uf dem anger
Der Mittelteil des Werkes erzahlt auf Lateinisch und Mittelhochdeutsch von
der Sehnsucht.

6 Tanz
Orchester



7 Floret silva nobilis

Lied einer Frau: Beim Anblick des griinenden Waldes wird sie sich schmerz-
lich des Verlustes ihres Liebhabers und ihrer Sehnsucht nach Liebe bewusst.

.Floret silva nobilis / floribus et foliis.”

+Es grinet der Wald, der edle / Mit Bliten und Blattern.”
8 Chramer, gip die varwe mir

Ein Madchen schminkt sich, um Manner zu verfihren.

.Chramer gip die varwe mir, / die min wengel roete, / damit ich die jungen
man / an ir dank der minnenliebe noete.”

Kramer! Gib die Farbe mir, /Meine Wangen rot zu malen, / Dass ich so die
jungen Manner, / Ob sie wollen oder nicht, / Zur Liebe zwinge.”

9 a-d Reie - Swaz hie gat umbe - Chume, chum geselle min - Swaz hie
gat umbe

Reigen — Spottlied der Jungen Uber die tanzenden Madchen - Lied eines
jungen Méadchens, das sich nach seinem Freund und nach Kiissen von ihm
sehnt — Spottlied der Jungen auf die tanzenden Madchen.

10 Were diu werlt alle min

Ich wiirde Krone und Land fir die Dame meines Herzens geben.

. Were diu werlt alle min / von dem mere unze an den Rin.”
.Ware auch die Welt ganz mein / Von dem Meer bis an den Rhein.”

In Taberna

11 Estuans interius
Ich bin ein Vagabund, ein Penner und ein Listling — und das ist gut so.

,Estuans interius / ira vehementi / in amaritudine / loquor mee menti.”
,Glihend in mir / Vor heftigem Ingrimm / Spreche ich voll Bitterkeit / Zu
meinem Herzen.”

12 Olim lacus colueram
Klagegesang eines Schwanes, der gerade Uber dem Feuer gerdstet wird.
,Olim lacus colueram, / olim pulcher extiteram, / dum cignus ego fueram.”

,Einst schwamm ich auf dem See umher, / Einst lebte ich und war schén, /
Als ich ein Schwan noch war.”

Im Mittelalter und seit der Antike war der Schwanengesang geldufig, den
der Schwan nach der Mythologie in seiner letzten Stunde anstimmen soll.
Die Partie des Schwans benétigt ein groBes komisches Talent und liegt
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gleichzeitig so hoch, dass sie fir einen Tenor eine groBe Herausforderung
darstellt und nur hervorragende Solisten in der Lage sind, diese Partie zu
bewaltigen.

13 Ego sum abbas

Ich bin der Abt unter Trinkern meinesgleichen, und wer mit mir das Wirfel-
spiel beginnt, dem ziehe ich das letzte Hemd aus.

+Ego sum abbas Cucaniensis / et consilium meum est cum bibulis, / et in
secta Decii voluntas mea est.”

.lch bin der Abt von Cucanien, / Und meinen Konvent halte ich mit Sauf-
bridern, / Und meine Wohlgeneigtheit gehért dem Orden der Wiirfelspie-
ler.”

Decius war als Schutzheiliger des Wiirfelspiels auBerordentlich popular,
Wawna"” bedeutet ,Zu den Waffen”, um die Ubeltsterin ,sors turpissi-
ma”, das personifizierte Schicksal, zu verfolgen, das man verantwortlich
macht, nachdem es beim Wirfeln den Abt und seine Ordensbrider um
den gesamten Besitz un